


Pour une large mobilisation
de sympathie
en faveur des méuers d’art

ANS nos sociétés industriclles tendant 3 'uniformisation, les métiers d’art sont
un des recours dont nous avons besoin pour sauvegarder la notion de qualicé. Ils
en sont autant de signes vivants. Ils témoignent pour elle. Ils méritent a ce titre

notre active sympathie. Aussi bien ont-ils, i leur tour, besoin de nous pour survivre,

En vue de mobiliser 'attention du plus grand nombre en leur faveur, la SEMA (Société
d’Encouragement aux Métiers d'Art) a entrepris une action de longue haleine.

Association a but non lucratif reconnue d'utilité publique, chargée de gérer le Fonds
d'Encouragement aux Méuers d'Art qu’a créé le Président de la République pour un
ensemble d'actions déterminées (attribution de bourses de formation ou de perfection-
nement professionnels, participation  I'édition de précis techniques, contribution au
financement de stages concernant la restauration de batiments traditionnels, aide a la
bibliothéque Forney pour lui permettre d’étendre ses préts aux artisans de province, aide
aux groupements professionnels, création d’'un fonds de solidarité, etc.), la SEMA
entreprend d'autres types d’action  la mesure des moyens que lui apportent les cotisa-
tions de ses membres. Toutes ces actions tendent soit 4 aider directement les profession-
nels des métiers d'art, soit i diffuser la connaissance de leurs travaux et de leurs problemes
afin d’accroitre le nombre des amateurs s'intéressant a leurs réalisations.

Si ces objectifs recueillent votre approbation, songez 3 nous apporter votre soutien
effectif, moral et matériel, en rejoignant la SEMA. Tous ses membres sont étroitement
associés A son action par ses organcs d'information.

COTISATIONS

Le montant des cotisations peut éure adresse par cheque
bancaire ou postal (C.C.P, n” 124126 i Paris) ou par mandar
poste, a la Sociéré d'Encouragement aux Métiers d’Arr, 23
rue La Boétie, 75008 Paris, Tél. : 266.18.20,

MEMBRES TITULAIRES

Personnes physiques ........... cotisation : 60 F
Personnes morales ,,....... cvee mimmum o 250 F
MEMBRES DONATEURS
Personnes physiques ............ minimum: 200 T
Personnes morales . .........,.. minmum: 730 F
MEMBRES BIENFAITEURS
Personnes physiques ........... mummum: 1200 F
Personnes morales ............. minimum: 5000 F

Les cotisations versées & la S.E.M.A. penvent, en application de Narnicle 238 buir du Code Gemival do
Impaots, étre dn-duuvs.{puur les entreprises et les parncalivrs auswpettns & Uemple sy les yocxtes on &
I'impor sur fe vevenu, du montant des sommes imposables, dans la lmite de | pour mlle de lewr chaffor
d'affusves on de | pour centde leur reven.
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C est une initiative heureuse et opportune, dont je me réjouis, qu’a prise la
Sociéte d’Encouragement aux Métiers d’Art de consacrer le quatrieme nu-
méro de sa revue Méters d’Art a lart de 'émail. Composé d’articles de
spécialistes retragant Uhistoire et expliguant la technique de cette discipline, ce
numéro enrichit considérablement notre connaissance de lart de lémaillerie
et de la profession d’émaillenr. Il s’attache a rendre plus actuel, a un moment
ou il pourrait se perdre, un métier d’art a sanvegarder et a promouvotr.

Limoges, capitale de 'émail en France depuis le X11°siécle, était la ville
toute designée pour accueillir les Biennales de I'Email, dont la quatriéme aura
liex cet éte.

Plus méconnu des historiens que les peintres ou les sculptenrs, Pémaillenr
n’en est pas moins un élement important du panorama artistique. La perma-
nence de cet art au cours des siecles en est assurément la prewve. Et si les
principes de travail de P'émailleur ont peu varié, I'habilete de son geste, le
pouvoir d’imagination de cet artiste développé dans la recherche de I'éclat
qu’tl donne a la couleur, témoignent de son ingéniosité et de son talent.

Je soubaite que cette Biennale Internationale qui rassemblera les talents
de cent soixante émaillesrs parmi les plus grands et venant de tous les pays,
connaisse un succes a la mesure des efforts de ses organisateurs et qu’elle
contribue a rendre vivante cette longue et précieuse tradition, a la rencontre
de deux préoccupations d’anjourd’hui : la conservation du patrimoine natio-
nal et la revalorisation du travail manuel.

2, b
prie S

Jean-Philippe LECAT
Ministre de la Culture
et de la Communication
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Géographie
de I’émaillerie
ancienne

par Gérard Malabre En téte de chaque érude se

rapportant @ un métier, nous
trouvons habituellement un
historique. C’est, bien en-
tendu, un souci de logique qui
pousse ainsi les auteurs a faire
comprendre |'origine d’un ar-
tisanat, I'évolution d’une tech-
nique ; et ainsi, au fil du temps,
on découvre '’homme, ses as-
pirations, ses désirs, au travers
de ses ccuvres, ou, plus sim-
plement, de ses travaux, voire
de ses outils.

Dans le cas de I’émail, nous
avons voulu — avant Ihistori-
que — en indiquer les implan-
tations  géographiques, les
foyers ou se développérent,
non pas une, mais plusieurs
techniques ; cet artisanat fut
loin d’étre universel, et, s'il
s'est développé en certains
lieux, a certains moments, les
causes géologiques et la géo-
graphie humaine pourront
nous apporter plus de clarté et
de lumiere que le développe-
ment historique qui semble
s’ére fait dans le désordre,

Pourquoi I'émail ?

Le plus souvent, les artisans
qui créerent ou redécouvrirent
les émaux, furent poussés par
le dessein d’orner des pieces




d’orfevrerie, et tout spéciale-
ment les objets religieux.

Voulant agrémenter leurs
ceuvres, les orfévres et autres
artisans en métaux précieux
ont cherché une substance qui
puisse leur donner, de maniere
durable, une originalité en leur
apportant un élément nou-
veau : la couleur.

Bien sur, ils avaient aupara-
vant enchassé des pierres pré-
cieuses dont I'éclat s’harmo-
nisait avec le métal, mais il leur
fallait trouver un matériau plus
souple, moins onéreux, et qui
s"allierait le mieux possible au
métal : ce fut I’émail.

Les composants de cet émail
(silice, oxyde de plomb, car-
bonates de sodium et potas-
sium, et surtout la partie vi-
vante constituée d’oxydes mé-
talliques, symbole de couleur)
vont étre vitrifiés a haute tem-

¢rature sur un support métal-
rique (or, cuivre, argent...).
Cette union, créee par
I'lhomme, va étre réalisée de
plusieurs maniéres différentes,
donnant naissance a plusieurs
techniques, dont voic les plus
célebres :

Le champlevé
Sur un support mérallique

assez épais, I'artiste dessine a la
pointe un motif. 1l décide de
mettre a certains endroits de
I’émail et pour cela, il creuse an
burin une petite cavité ; il rem-
plit cette cavité de poudre
d’émail et passe au four. En un
mot, il a levé (soulevé) un
champ, d’ou le nom de
«champlevés.

Le cloisonné

L’idée est simple : au lieu de
creuser dans la plaque, on va,
pour tenir cette poudre
d’émail, construire de petites
cloisons. En pratique, irsuffit
de souder sur la plaque un fil de
métal (or, argent) qui suit le
tracé du dessin. Dans les al-
véoles ainsi définis, on met de
I'émail. Le tout est passé au
four.

T S
L’émail peint

La, le méral disparait, il sert
de support a I'émail — seul ap-
parent — et on cuit ainsi de
nombreuses couches successi-
ves d’émail dont la transpa-

rence sera utilisée pour créer
des effets caractéristiques.

Champlevé

— Sans conteste, la place
importante, c¢’est Limoges,

Limoges du XTI au XIV*® sié-
cle, Limoges, ville étape sur la
route du pélerinage de Saint-
Jacques-de-Compostelle.

L'orfévrerie limousine érait
déja célebre (saint Eloi) ; I'ap-
port de I'émail allait la faire
connaitre du monde entier. Le
courant commercial existait,
et, autour d’un évéché puis-
sant, de nombreux ateliers
monastiques furent fondés et
prospérerent. Bien évidem-
ment, ce sont essentiellement
des objets se rapportant au
culte qui furent fabriqués :
chasses, ciboires, crosses
d’évéques, etc.

La production fut si impor-
tante que le terme «opus Le-
movici» devint le symbole de
I’émail.

— Autre foyer important :
I'Irlande au VI® et au VII® sie-
cle, avec, pour support, le
bronze. La aussi, les pieces
sont de theme religicux.

— Le bord du Rhin et la
Moselle sont également, aux
environs du XII¢ siecle, des
places importantes d’émaux
dont de nombreux chample-
vés,

— Dans des temps plus an-
ciens, on a trouvé des émaux en
Egypte, en Perse, en Gaule, et
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Géographie de I’émaillerie ancienne

il ne faut pas oublier les foyers
étrusques, ni méme le travail
sur bronze des artisans celtes.

Cloisonné

— Le grand nom, c'est By-
zance. Depuis le VI® siecle
jusqu’au XII%, les artisans by-
zantins vont montrer leur ta-
lent en créant de splendides
émaux cloisonnés.

Bien entendu, rien n’est trop
beau pour cette civilisation, et
le métal de base ne peut étre
que l'or, de méme que les fils
qui donnent la nervure au des-
sin ; la production sera extré-
mement importante, au point
qu’on a tendance a penser que
les autres foyers ne firent que
copier Byzance.

— La Géorgie, aux émaux
d’inspiration religieuse, icones
adaptées au tempérament d’un
pays. Ses ceuvres révelent son
onginalité.

— La Chine, dont on peut
penser que les créateurs n'eu-
rent besoin de personne pour
trouver cette technique, et qui
travaillerent surtout sur une
base et avec des fils de cuivre.

— Les ateliers rhénans et
mosans qui, au XII¢ siecle, fi-
rent de trés beaux cloisonnés
voulant rivaliser avec la pro-
duction byzantine.

6

L’émail peint

C’est de nouveau a Limoges
que I'émail renait dans un genre
tout a fait différent. La techni-
que des émaux peints a été in-
ventée, et elle permet une pro-
duction d’une finesse extréme
et se marie avec cette Renais-
sance si hautement colorée.

La, Limoges ne doit rien a
personne, et ne sera jamais
concurrencée ; de grandes fa-
milles d’artistes couvrent plu-
sieurs siecles, car on est émail-
leur de pere en fils — et les
ceuvres seront ainsi difficiles a
identfier. C’est le triomphe de
I"artisanat d’art ot le travail se
fait en atelier ; le maitre peut
disparaitre, Patelier poursuit
son ceuvre, parfois méme avec
une qualité extréme.

Il y a trois, quatre, cing Pé-
nicaud, plusicurs Reymond,
plusieurs Courteys... et bien
entendu, Léonard Limosin qui
semble élu le grand maitre.

La grande époque de Limo-
ges va de 1530 au déburt du
XVII® siecle.

Bien entendu, ce résumé ne
peut, en aucun cas, étre consi-
déré comme une étude com-
pléte ;il a pour but de montrer
simplement la dispersion, dans
le temps et dans I'espace, de cet
artisanat,

Pourtant, par deux fois,
dans un genre différent, nous
retrouvons le méme nom ;
alors...

Pourquoi Limoges ?

A ma connaissance, on n’a
jamais essayé d’expliquer cette
géographie historique.

Essayons ensemble.

Toute fabrication artisanale
se doit de répondre a un besoin
économique. Enun mot, il faut
que l'artisan puisse vendre ses
ceuvres pour exercer son mé-
tier,

Il faut done que, dans une
période déterminée, il puisse y
avoir une demande importante
d’articles précis a contenter.
Par exemple : les champlevés
limousins du XIV* siécle sont
presque tous religieux, nous
I'avons vu,

Ainsi se dessine la réalité
simple qui différencie Iartisan
d’art de Dartiste créateur —
peintre, par exemple — dont le
talent peut s’exercer n'importe
ou et qui recherchera avant
tout une confrontation d’idées
aupres d’autres créateurs.

L’artisan d’art, fixé par des
contraintes matérielles, se
trouve ainsi isolé dans son tra-
va:l, dans son atelier, sur son
sol.




Et, dans le cas des émaux,
c’est bien de sol qu'il s"agit.

Que faut-il donc, physi-
quement, géologiquement, pour
que cet artisanat puisse se dé-
lopper ?

Des matéres premiéres a
proximité du lieu du travail.
L’artisan émailleur créait sou-
vent ses couleurs lui-méme ;
dans son atelier, au souffle du
feu, 1l se faisait un peu alchi-
miste, cherchant des tons nou-
veaux, des cuissons différen-
tes, Il lui fallait donc trouver
dans son sol méme de nom-
breux oxydes métalliques,
source de couleur. 11 lui fallait
un combustible simple chauf-
fant vite, a haute température
et ayant une chauffe réguliere.

Si nous définissons ainsi les
besoins essentiels de la mise en
ceuvre d’'un artisanat local, il va
falloir trouver un sol granit-
que (silice), couvert de foréts
(charbon de bois : chatai-

niers), un terrain ou le cuivre,
f’or et les oxydes métalliques
sont présents.

C’est le cas du Limousin,
qui, en plus de tous ces atouts,
possede une carte maitresse,
bien mystérieuse pour I'hom-
me du Moyen Age : I'eau.

Car les émaux utlisés sous
forme de sables humides sont
lavés chaque jour : I'eau fait
donc parue de leur structure
méme.

Etsi’artsan veut obtenir un
émail translucide, lumineux et
brillant, il faut que I'eau qu’il
utilise soit acide, trés acide
méme, n’ayant en aucun cas la
moindre trace de calcaire. Si-
non, le résultat apres vitrifica-
tion est glauque, terne et opa-
lescent.

Cette eau, en Limousin, elle
est partout : ruisseau, puits,
source, partout ¢’est une eau de
roche absolument pure.

uelle différence avec
I’émailleur parisien qui doit re-
cueillir de I'eau de pluie, et
méme l'acidifier (ce qui «dur-
cit» ’émail).
Autres impéraufs : les oxy-
des méralliques, Ou les trou-
ver ?

Tout autour de Limoges (a
moins de dix lieues, donc a
moins d’'une¢ journée de che-
val), nous trouvons de petites
mines, inexploitées actuelle-
ment, mais utilisées jadis.

De l'or, il y en a au nord
méme de Limoges (un ruisseau
ne s'appelle-t-il pas I'Au-
rence?).

A Razes, c’est I'uranium qui
va fournir nos jaunes (tous nos
jaunes brillants  sont  sels
d’urane).

Du wolfram a Saint-Léo-
nard avec, en résidu, tous les
éléments de la série manganése,
cuivre, cobalt qui sont nos
verts, nos bleus, nos roses.

Tout érait la, a portée de
main,
Et le feu, me direz-vous ?

Les chataigniers abondants
fournissaient un charbon de
bois dont la chauffe était parti-
culierement adaptée au besoin
de I’émailleur.

QI:Ie restait-il a4 trouver ?
Les hommes.

La chance aidait, ils étaient
la, rudes et adroits, patients et
obstinés — on les dit méme un
peu tétus —, et dans ce mer-
veilleux pays du Limousin, ils
ont aimé se tourner vers le feu

our lui confier leurs créations,
F;urs réves inaltérables et
luxueux : les émaux,

Gérard MALABRE

Maitre émaillenr
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L’art d’émaillerie
des origines

a la fin de I’époque
romane




» par Marie-Madeleine Gauthier

J

L art de I"émaillerie dont on
décéle Dexistence a Chypre
vers le XIV® siecle avant J.-C.
et dans la Gréce mycénienne, a
laissé des traces sporadiques
dans les régions orientales du
monde grec, en Scythie, puis
dans les cités de la Méditerra-
née hellénistique. Ces essais,

ratiqués sur I'or cloisonné ou
?iligrané révelent d’emblée ce
que sera lintention perma-
nente de I"émailleur : il rivalise
avec la nature géologique mais
il la dépasse en quelque sorte. 1
colore le méral avec une pierre
rrécieuse artificielle et ductile,
e verre coloré.

Les procédés

L’émail est un produit cris-
tallin, mélange proportionné
d’oxyde de plomb et de sable
quartzeux se combinant en sili-
cates avec une base, soude ou
potasse, a I'aide de liants tels
que la magnésie, le nitre et le
salpétre. Ce fondant transpa-
rent est coloré dans sa masse
par des oxydes méralliques :
cobalt pour le bleu ; cuivre a
différents degrés d’oxydation

our le vert, le rouge, le noir et
re turquoise ; argent pour le
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Or cloisonné. Art othonien,
Tréves 983,

(Photo Corpus des émauy



Des origines a la fin de I’époque romane

jaune ; antimoine et fer pour le
brun ; érain pour le glanc ;
manganése pour les violets ;
I'or enfin pour le rubis. Le plus
ancien traité technique men-
tionnant 'émail, texte écrit en
Basse-Saxe pendant la pre-
miere moitié du XII® siécle par
le moine Théophile, et les tra-
vaux de Blaise de Vigenére au
XVI° siecle confirment la per-
manence de cette palette tou-
jours employée. Ces oxydes
metalliques n'ont été analysés
chimiquement et fabriqués par
synthese qu'au XIX® siecle.
Auparavant, on les obtenait
par des opérations successives
d'affinage de minerais ou par
des oxydations pragmatiques ;
ils comportaient donc des im-
puretés. Objets d’'un com-
merce intercontinental avant
I'ere chrétienne, ils aboutis-
salent aux verriers et de la aux
¢mailleurs. La température de
fusion des émaux se situe entre
730 et 800 degrés.

L'émaillage  consiste  a
broyer en poudre les émaux et
a les appliquer a la surface d'un
support métallique : I'or, I'ar-
gent, le cuivre et ses alliages,
voire le fer, se trouvent ainsi re-

vétus d'un épiderme qui les
rrotége, les colore, les embel-
it,

On a préparé depuis lors le
support meétallique avec des
procédés définissant trois caté-
gories principales d’émaux :
cloisonnés, champlevés, peints.
Les deux premiers consistent
a dresser sur la surface du mé-
tal un réseau de parois, destiné
a maintenir le flux vitreux en
place lors de la fusion de I'émail
pulvérisé. Ces parois sont
constituées par des rubans de
métal posés de champ sur la
surface ou ils forment de min-
ces cloisons selon les lignes du
dessin souhaité : c’est le «cloi-
sonné», ouvré de préférence
dans 'or, I'argent et parfois le
cuivre, dit aussi en frangais
médiéval «de plique» ; si I'on
dresse les cloisons d’or sur un
noyau d'argile qui soutient pro-
visoirement I’émail pendant la
cuisson et 0té apres refroidis-
sement, on obtient, dans un
réseau d’or, des «émaux de pli-
que a jour». On peut, d’autre
rart, réserver des parois entre
es cavités taillées en creux dans
I'épaisseur d’une plaque meé-

tallique : c’est le «champlevén,
pratiqué généralement dans le
cuivre, le bronze ou le laiton,
ou il est associé a des émaux
opaques, plus rarement dans
I'argent ou méme I'or, avec des
émaux translucides. On peut
aussi développer le principe du
champlevé, en taillant tout ou
partie de plaques d’argent ou
d’or pour ciseler en creux des
compositions en un bas-relief
subul : ce sont les émaux
«translucides de basse-tailles.
Un autre procédé consiste a
poser librement la poudre
d’émail sur une surface lisse, la
couvrant ainsi d’une glagure
continue ; si ces surfaces sont
celles de figurines d’or re-
poussé, elles servent de sup-

ort 2 I'«émail en ronde

osse» ; 8’1l s"agit de plaques
plates ou convexes de grandes
dimensions, le cuivre, plus ro-
buste, plus malléable et moins
colteux, offre son soutien a
'émail, posé par couches de
valeurs différentes, opaques et
translucides :  c’est  ['«émail
peint», Si enfin, sur une couche
déja cuite d’émail blane, on
pose des motifs avec des oxy-
des métalliques portés par un
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excipient fluide et volatil, on
obtient des «miniatures en
émail». L’émail sur métal esten
somme la plus résistante et la
plus durable des peintures,
Depuis son apparition au
milieu du 11° si¢cle avant notre
ere, |'"émaillerie a connu
jusqu’a nos jours, I'un, 'autre
ou la combinaison de plusieurs
de ces procédés. Selon les épo-
ques, les aires de culture et les
matériaux disponibles, selon
le niveau de développement
qu’atteignaient la métallurgie,
Porféevrerie et la toreutique,
techniques solidaires mais dis-
tinctes de 'émaillerie, selon
surtout |'intention esthétique
de I’émailleur orientée par les
souhaits du patron ou de la
communauté cliente, cet art a
pris des formes diverses et ori-
ginales qm s'insérent  dans
["histoire a plusieurs reprises et
pour des périodes d'inégale
durée. Malgré la prédilection
qu’ont montrée pour lui I'Eu-
rope et I'Asie antérieure, on ne
peut vraiment croire a des vo-
cations de la terre ou des hom-
mes qui suffiraient a en déter-
miner la permanence régio-
nale. On constate plutot que la
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« Maitre G. .-Uf.m- - aborre.
Cravre champlevé doreé,
Art Limousin, fin X11°,

Musée du Louvre
(Photo R.M.N

I : -
Signature a l'mtérienr du convercle.
Photo R.M.N
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production, toujours favorisée
par un haut niveau de civilisa-
tion sédentaire et par une ex-

ansion économique propice,

t rythmée par des phases de
prospérité qui ne dépassent pas
un siecle et demi et dont Iapo-
gée créative durait 2 peine le
temps d’'une ou deux généra-
tons.
L’Antiquité celtique
et romaine

Pendant I’age du fer tardif,
lors de la culture de la Tene I11
et 1V, les émaux sur bronze
champlevés connurent un
grand développement. Les ar-
tisans celtes étaient établis soit
sur le continent, de la Moravie
a la Gaule, ou les restes d'un
atelier, détruit par César, ont
été découverts lors de fouilles
au mont Beuvray, l'ancienne
Bibracte, soit dans les iles bri-
tanniques, d'ou leur renom
parvint jusqu’a Philostrate, a la
cour de I'empereur Sévere.
L’écrivain grec publie, au dé-
but du I1I¢ siecle de notre ére,
la premiére mention relative a
des émaux sur métal : «On dit
que les Barbares qui vivent sur
I'Océan versent ces couleurs
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sur du bronze ardent et qu’elles
y adhérent, devenant aussi
dures que des pierres et
conservant les dessins qu’on y
a faits.» Fibules, bossettes,
disques et plaquettes ornaient
en effet les parures et les harna-
chements, les plus anciens
émaillés d'un rouge cire, les
plus récents polychromes. Au
contact de la civilisation ro-
maine, cette émaillerie insu-
laire, protégée en Irlande
contre ch destructions anglo-
saxonnes atteignit un raffine-
ment extréeme.

A travers ’Empire romain,
du I1° au IV* siécle, on fabrique
des plaques, des fibules, des
petits vases ronds ou prismati-
ques, dans des ateliers situés
surtout en Rhénanie, en Belgi-
que et en Pannonie.

Les émaux byzantins
sur or cloisonné.
Leurs adaptations
carolingiennes

et othoniennes
(VI*-XI¢ siecle)

Une émaillerie raffinée, sur
or cloisonné, se développait a

Constantinople et en des cités
d’Asie Mineure. La, I’émail va
prendre dans l'orféevrerie une
place prépondérante ; il or-
nera, avec une richesse de co-
loris jusqu’ici inconnue, les
objets du culte religieux et im-
périal. Les pieces antérieures a
la crise iconoclaste (VIII®-IX*
siecles) sont conservées en
nombre infime : elles ont sub-
sist¢é loin de la capitale, en
Gaule (reliquaire de sainte Ra-
degonde a Poitiers), en ltalie,
en Syrie. Des bijoux, tels les
bracelets de Salonique, susci-
terent "émulation des orfevres
carolingiens qui les sertirent en
remploi sur [l'aiguiére de
Saint-Maurice d’Agaune, puis
les imiterent en Gaule franque
(reliure de Pévangéliaire de
Metz), en Aquitaine (reliquaire
de Pépin a Conques), dans les
Asturies (croix de la Victoire a
Oviedo, détruite en 1977), en
Lombardie (paliotto de Sant’
Ambrogio a Milan), 3 Rome
avec des scénes animées, de
gout latn (croix du pape Pas-
cal, Vatican),

A partir du milieu du X* sie-
cle a Byzance, en Géorgie et
dans la principauté de Kiev,
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Effigie  funéraire de
Geoffroy le Bel

dit Plantagenét, duc de
Normandie,

d’Anjou et de Touraine.
Curvre champlevé.

Le Mans, entre 1151

et 1160.

Musée de Tessé.

Le Mans.

Actuellement a l'exposi-
tion temporaire

du British Museum de

Londres.
[(Photo musée de Tessé)
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I’émaillerie atteint une liberté

icturale qui égale celle de
f:enluminure; dans I"Empire
othonien, apparaissent simul-
tanément des ateliers merttant
en ccuvre les mémes procédés
d’exécution au service d'une
esthétique voisine. Des mouifs
venus de I'lran sassanide et
omeyyade introduisent dans
I’émaillerie byzantine la sy-
métrie de leurs palmettes et de
leur bestiaire héraldique.

Si les ateliers grecs semblent
concentrés a Constantinople,
leurs concurrents occidentaux
sont disperses de I'Allemagne a
I'ltalie, la ou un patron prin-
cier ou ecclésiastique favorise
I'établissement  d’émailleurs
par la fondation d’un trésor,
ainsi Egbert a Treves, les ab-
besses d'Essen, Ramwold a Ra-
tisbonne, saint Gauzlin a Toul,
les princes othoniens, a
Mayence, Ariberta Milan. Les
Grecs  gardent  cependant
apanage de la qualité et de
I'exemple : vers 1000, puis en
1105, Venise compose sa Pala
d’oro a l'aide de plaques di-
verses provenant de Constan-
tinople ;en 1070, I'abbé Didier
du mont Cassin tait venir des
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émailleurs de Byzance pour
réaliser I'autel de saint Benoit.
Ainsi motifs, images, orne-
ments, compositions, impre-
gnent-ils d'un gout byzantin la
production occidentale pen-
dant le XII® siecle. Dés cette
époque, c'est  aussi  de
Constantinople et de I'Iran que
partent les modeles développés
ensuite a Kiev, en Arménie
transcaucasienne, et bien au-
dela en Chine etau Japon ou la
technique  cloisonnée  sera
adaptée au style et a 'imagerie
de ces pays.

L’émaillerie romane sur
cuivre champlevé et
le premier art gothique
L'émaillerie qui apparut au
cours de la premiere moitié¢ du
XI1¢ siecle en Aquitaine, a par-
tir de Conques et a Limoges,
puis dans les vallées de la
Meuse ou du Rhin, a pris pour
modele des émaux cloisonnés
de peu antéricurs ou contem-
porains, produits au loin, a
Constantinople ou dans I'aire
de culture byzantine. Mais ces
rremiers maitres occidentaux
es interprétérent en leur

conférant une robustesse tout a
fait nouvelle. L’effort requis
par le champlevage, véritable
sculpture en creux, féconda la
vigueur monumentale de leurs
ceuvres.

Aux deux premiers tiers du
XII¢ siecle remontent en effet
les plus anciens échantillons de
I’émaillerie romane :ce sontde

ros chatons, des médaillons
Eombés tels ceux de la chisse
de Bellac, conservée depuis
une époque indéterminée en
Limousin ; ils sont fixés sur
les parois de bois d’objets me-
nuisés, au préalable gainés de
cuir ou revétus de minces
feuilles d’argent ou de cuivre
doré. Vers 1165, les ateliers
aquitains se risquent a faire des
p?aques d'une  dimension
inouie, telle I'effigie funéraire
de Geoffroi Plantagenet a la
cathédrale du Mans, sans doute
produite dans un des centres
du domaine héréditaire des
Plantagenet, au Mans ou a An-
gers, p%utét qu'a Limoges.

Vers 1170-1175, des ateliers
sont installés a Limoges,
comme 'atteste la fabrication
des plus anciennes chasses reli-
quaires ornées d'images ail-




leurs inconnues, relatives aux
saints locaux, sainte Valérie et
saint Martial, aujourd’hui a
Londres, a Leningrad et au
Musée du Louvre. Ces émail-
leurs bénéficiérent du patro-
nage de la famille Plantagenet,
Henri 11, Aliénor et leur fils
Richard, duc d’Aquitaine de-
puis 1170. Henri IT avait choisi
comme site du panthéon dy-
nastique I'érablissement reli-
gieux de Grandmont. Il pour-
vut a la fabrication d’un grand
autel, surmonté d'un cibo-
rium, et peu a peu équipé de
sept grandes chasses et com-
plété par diverses pieces de
mobilier liturgique. Ce ma-
gnifique cnscml'jc a ¢té pres-
que totalement détruit aprés
1792. La chasse conservée a
Ambazac depuis le démem-
brement du trésor en 1792, en
provient ainsi que le coffret eu-
charistique conservé au musée
de Limoges, de peu postérieur.
Le style de ce dernier permert
de P"auribuer 2 Maitre G. Al-
ais. Ces piéces exceptionnel-
es illustrent bien I'imprégna-
tion subtile que I'art roman, a
son déclin, subit de la part de
modeles byzantins proches ou

lointains : les silhouettes agi-
tées et les draperies tendues ar-
bitrairement se détendent en
une sérénité majestucuse ; des
proportions harmonieuses unis-
sent les membres aux corps.
D’abord les couleurs vibran-
tes de I"émail distinguent les
figures dans une atmosphére
d’or, lisse ou animée par des
rinceaux vermiculés. Ensuite,
au contraire, ciselées dans le
métal en réserve, elles appa-
raissent comme glorifiées par
cette substance dorée, sur un
fond d'azur intense, constellé
ou parcouru de rinceaux. Pen-
dant cewte période privilégiée,
aucun des ornements, aucune
des figures, aucun des gestes
nest indifférent ou gratuit.
D’une part, certes ces objets
d’usage pour la plupart reli-
gieux sont par fonction char-
gés d'une signification didac-
tique, théologique ou spiri-
tuelle. Ce n’est donc pas par
hasard que G. Alpais cisela
son nom, accompagné de celui
de Limoges, a lintérieur du
célébre ciboire aujourd’hui au
Louvre : MAGISTER G. AL-
PAIS ME FECIT LEMOVI-
CARVM. 1l fut effectivement

un maitre qui pratiqua l'art de
I’émaillerie avec une virtuosité
sans défaut ; il contribua sans
doute aussi a en assurer le suc-
cés commercial, en organisant
le travail parmi de nombreux
ouvriers tres bien entrainés et
en répartissant les taches dans
une grande officine pour un
rendement presque industriel.
C’est de son temps en effet en-
tre 1190 et 1220, que les chas-
ses, les croix, les reliures, les
coffrets fabriqués a Limoges
dans son atelier et celui de ses
confreres furent exportés dans
toute la chrétienté, jusqu’a
Revkjavik en Islande,a Nov-
gorod en Russie du Nord, a
Uppsala et Trondheim en
Scandinavie, en Pologne, en
Bohéme, en Hongrie, a Jéru-
salem, au Mont Sinai, et, par
dizaines, en Angleterre, en
Allemagne, en ltalie, en Sicile
ou dans le Nord de I'Espagne
bien qu'il y fleurit pourtant
une industrie locale compara-
ble. Certains des émailleurs de
la génération qui suivit celle de
Maitre Alpais allerent meéme
exercer leur industrie limou-
sine en Italie, en Toscane et a
Rome.
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L'apotre saint Matthieu.
Plague de retable

de Pabbaye de Grandmont.
Cuivre cl7)a mpleve.

Art limousin. Vers 1225,

Musée du Lonvre.
(Photo R.M.N.)

Hugo Lacerta et Euenne de
Muret.

Frontal du maitre-autel

de l'abbaye de Grandmont.
Cuivre champlevé.

Art limousin 1190.

Musée de Cluny.
{(Photo R.M.N.)
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Des origines a la fin de I’époque romane

Les maitres ont acquis la
virtuosité, mais la tiennent
Our un Mmoyen, non pour une
in. lls contrdlent totalement
les «hasards du feu» pour les
subordonner a une libre et
claire ordonnance de la lu-
miére, des formes et des cou-
leurs. Justes sont les rapports
de l'or, imprégné de lumiere
scintillante par le pointillé déli-
cat ou jouant sur Ees bas-reliefs
ciselés, avec les bleus profonds
ou légers et avec les tons nués.
Ces gammes polychromes ont
deux «clés», le vert et le bleu,
qu'une touche soit de rouge,
soit de noir place en ton ou
majeur ou mineur, selon des
regles d’alternance trés élabo-
rées. Cet age d’or de I'émaille-
rie limousine commenga a dé-
cliner vers 1215-1220.

Le succés méme des grandes
ceuvres qu'un patronage prin-
cier avait suscitées parmi un
petit groupe d’artistes nova-
teurs entraina un considérable
accroissement de la production
artisanale. Confiant dans les
recettes de métier, on se mit a
répéter les formules, a repro-
duire en série les modeles.

Mais une autre phase privi-
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légiée s’ouvrit pour I'ceuvre de
Limoges, vers le second quart
du XIII® siécle. Les meilleurs
artistes voulurent profiter de
leur exceptionnelle capacité a
marteler le cuivre en ronde
bosse pour se faire sculpteurs,
Des gisants, en demi-bosse,
furent placés sur les tombeaux
princiers, ou ’émail simule les
tissus précieux : avant 1253 a
Royaumont, Saint Louis avait
fait exécuter a Limoges les
tombes de ses deux jeunes en-
fants, Blanche et Jean, au-
jourd’hui a Saint-Denis, On a
pu dénombrer plus de vingt
grands tombeaux de I'GEuvre
de Limoges, de Burgos a Lon-
dres et a Rochester.,

Le ciseleur sur méral entre-
tenait cependant la liberté de
son dessin par [Dexercice
constant du burin. Comme il
n’épargnait pas sa peine et
comme une nouvelle inspira-
tion lui venait de thémes lyri-
ques et courtois, il réussit a in-
clure dans le cuivre épais,
champlevé vivement, de char-
mantes silhouettes, telles celles
que présentent des gémellions,
paires de bassins destinés aux
ablutions cérémonielles. Des

anges, des danscuses, des mu-
siciens, des princes, des acro-
bates, du gros gibier et des ca-
valiers chasseurs y tracent leurs
rondes silencicuses. L'émail-
leur limousin contribue, pen-
dant le XIII€ siecle, a fixer, par
ses couleurs rendues inaltéra-
bles, les «émaux héraldiques»
dont le code érait en train de
s’établir. Des pyxides, petites
boites cylindriques a couvercle
conique pour les hosties consa-
crées, cfez chandeliers, des
cassettes a médaillons ajourés,
les flancs des tombeaux en
ortent, avec les gémellions,
res nombreux échantillons, en-
core difficiles a expliquer geé-
néalogiquement,

La maniére limousine de
champlever des figures sur le
cuivre, et de les incruster par-
ticllement d’émaux opaques
pour en traiter le modelé, se
perpétua ailleurs qu’a Limo-
ges : a Florence au XIV* siécle,
jusque vers 1340, puis dans le
royaume de Valence et en Cas-
tille, en Roussillon ou en Lan-
guedoc un peu plus tard, pour
des ceuvres de qualité popu-
laire et de gout de plus en plus
rustique,




L'émaillerie limousine pro-
pre restera donc en sommeil
pendant un long siécle et demi
avant de connaitre une nou-
velle et trés différente floraison
a I'aube de la Renaissance.

L’art byzantin joue le méme
role d'initiateur dans les ate-
liers d'émailleurs septentrio-
naux. L’esthétique méditerra-
néenne stimule I'expérience
plastique qu’ils avaient d’ail-
leurs héritée des bronziers ca-
rolingiens de Lotharingie ; elle
les entraine méme a abandon-
ner les tons unis de la palette
orientale pour enrichir leurs
gammes de valeurs opacifiées
et granulées, fondues en un
modelé pictural des volumes ;
les parois dorées, espacées,
soulignent les seuls profils es-
sentiels. Le mode concret du
relief repoussé s'allie au mode
abstrait des couleurs pour dé-
peindre figures isolées, végéra-
tions ou diaprures paradt;'sia-
ques, saintes histoires. On ne
peut dater d’ceuvre: antérieu-
rement aux années 1140-1150.
Les grands foyers de cet art,
ateliers, trésors ou chanters,

sont, dés avant 1150, Huy,
Liege, Stavelot, Maastricht en
Lotharingie, Cologne et peut-
étre Salzbourg en Allemagne,
Saint-Denis en France. Les
maitres, Godefroy de Huy,
Eilbert et Fredericus de Colo-
gne et bien d'autres au-
jourd’hui oubliés, exécutent
des autels et des grandes chas-
ses sur commandes venant des
princes de I'Eglise, tel Suger,
ou Wibald a Stavelot. Ces
srands abbés, patrons actifs,
écident ou méme inventent
les programmes iconographi-
ues nouveaux inspirés par les
¢ologiens, Honorius d’Au-
tun ou Rupert de Deutz. Une
pensée dogmatique organise en
systeme de correspondances
les scenes de I'Ancien et du
Nouveau Testament ; une ty-
pologie originale a pris nais-
sance dans ce milicu et orches-
tre toutes les images, qu'il
s'agisse de visions ou de scenes
narratives, choisies  dans
I’Ecriture, la liturgie ou la vie
des saints (chasse de saint Hé-
ribert 2 Deutz, Cologne).
Une nouvelle vague de cu-
riosité, suivie vers 1180 d’une
assimilation féconde des don-

nées classiques offertes par 'art
byzantin contemporain, est
mise en ceuvre par Nicolas de
Verdun, a I'Ambon de Klos-
terneuburg. Sa puissante per-
sonnalité a déclenché la révo-
lution qui, entre Seine et Rhin,
bouleverse les normes romanes
pour faire fleurir le premier art
gothique. Le regard que les ar-
tistes se sentaient autorisés a
porter sur le monde créé,
jusqu’alors contraint par des
formules, est désormais li-
béré ; il entraine I'éclatement
des canons antérieurs.

Ainsi I’émaillerie, art pré-
cieux, prélude au destin de la
statuaire monumentale, telle
qu’elle s’épanouit au XIII¢ sie-
cle dans les chantier d’lle-de-
France,

Marie-Madeleine GAUTHIER

Maitre de recherche
an C.N.R.S.
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Gémellion avec danseuses et musiciens,
Détail. Cuivre champlevé.
Art Limousin. Vers 1240.

Musée municipal de Limoges.
(Photo Stanislas de Grailly)
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Boite aux saintes huiles.
Cuivre champleve.
Art limousin, Vers 1260.

Musée municipal de Limoges.
(Photo Stanislas de Grailly)
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Petite chasse de sainte Fauste.
Cutvre champlevé doré.

Art limousin, vers 1230,

Wusée de Cluny.
Photo R:.M.N.)

La Crucifixion, le Christ entouré de deux anges et de
deux saints. Plague de reliure .
Cuivre champleve dove.

Art limousin, vers 1210-1220. Musée du Louvre.
(Phita R.MUNL)

A gauche, Centaure chassant avec son char.

A droite, Tristan combattant le Dragon d’Irlande.
Cuivre champlevé dové. Art mosan, vers 1165.
Legs Martin Le Roy 1911,

Wusée du Louvre.
Photo R.MUNL)
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L’émaillerie
gothique

parisienne

par Danielle Gaborit

Les émailleurs parisiens des
XIIT® et XIVE siecles n'igno-
raient rien du procédé du
champlevé, et I'uuliserent tan-
tot seul, tantor associé a d’au-
tres types d’émaux. Pourtant,
c’est en ayant recours a trois
autres techniques qu'ils éra-
blirent le renom de leurs ate-
liers : ils éraient passés maitres
dans l'art des émaux cloison-
nés, des émaux translucides de
«basse-taille» et des émaux sur
ronde-bosse d’or.

Les émaux cloisonnés sur or
parisiens sont le plus souvent
appelés émaux «de pliques,
terme dont I'étymologie reste
mal expliquée, le rattachement
au mot latn «plicatura» qui
désignerait les cloisons pliées,
n'étant guére sausfaisant. Le
nom «d’émaux d'or» ou
d’«émaux damasquinés d’or»

ue leur donnaient aussi les
ﬂocuments anciens, évoque
micux ces surfaces d’émail d’un
vert émeraude translucide on
s’épanouissent de minuscules
fleurettes, des feuillages, des
trefles, cceurs et quadrilobes
d’émail opaque aux couleurs
éclatantes, blane, rouge, jaune




et bleu. Le décor, toujours di-
vers, est plus ou moins géo-
metrnisé,  souvent rayonnant
sutour d'un point central ; les
&imensions des piéces sont ré-
duites, étant donné le colt du
support d’or. 11 s’agit bien I3,
en citfet, des plus précieux des
emaux médiévaux, ceux que
on estimait au poids de I'or ou
3 Uegal des pierres précieuses,
que l'on cousait sur les orne-
ments d’église ou les vétements
princiers, que l'on montait
sur les plus beaux vases liturgi-
ques ou d’apparat, qui sertis-
saent les plus prestigieuses re-
Sques. Des plaques de gants de
Jean de Chanlay au bouclier
de parade de C{arles IX, du
chaton de la «Pala d’Oro» de
Venise 3 ceux de la «Sacra
Cintola» de Pise, du couvercle
de nautle d'Oxford i celui du
vase de cristal de la cathédrale
d"Amiens, du reliquaire du
Saint-Sang de Boulogne aux
orfrois du chef-reliquaire de
Saint Louis, ils furent toujours
associés aux monuments reli-
gicux ou profanes les plus raf-
finés et symbolisent, miecux
peut-étre que tout autre, la

symbiose de orfévre et de
I'émailleur dans le monde mé-
diéval.

Bien que des fragments ou
des pieces isolées d'émail «de
plique» soient dispersés dans
tous les trésors européens, Pa-
ris fut le principal centre de
leur production, comme ’at-
teste  d'ailleurs le nom
«d’émaux parisiens» qui leur
est donné par certains inven-
taires, L'orfevre Guillaume
Julien, qui exécuta, sur "ordre
de Philippe le Bel, le grand
chef-reliquaire de Saint Louis
pour la Sainte-Chapelle, s’est
vu attribuer les plus beaux
des émaux «de plique» conser-
vés. Mais ce serait faire injure
au luxe de la cour sous Philippe
le Bel et a I'habileté des nom-
breux orfévres qu'elle faisait
travailler, que de croire que
seul Guillaume Julien pourrait
avoir fondu les «émaux d’or»
du reliquaire de Boulogne ou
du couvercle de hanap d’Ox-
ford. Si le moment le plus in-
tensif de la production des
émaux «de plique» se situe ef-
fectivement aux alentours de
1300, leur fabrication se

poursuivit durant les XIV® et
XV siécles et jusqu'a la Re-
naissance. La date de leur ap-
arition est plus difficile a
ixer : les premiers exemples
datés ne permettent guére de
remonter au-dela de la fin du
regne de Saint Louis. Mais il est
certain que l'on faisait déja —
ou encore — des émaux cloi-
sonnés sur or a Paris, sous le
réegne de Philippe Auguste, et
que certains d’entre eux, si I'on
se fie aux descriptions ancien-
nes, ressemblaient bien a des
émaux «de pliques,

Dans ['art des émaux de
«basse-taille», les émailleurs
parisiens eurent pour maitres
des Toscans. La technique qui
consiste a travailler au burin
une plaque d'argent pour la re-
couvrir d’une couche d’émaux
translucides polychromes,
suffisamment légeére pour lais-
ser deviner la finesse de la ci-
selure du méral, avait été mise
au point dans les derniéres dé-
cennies du XIII® siecle et ma-
gistralement utilisée par le
Siennois Guecio di Mannaia ;
apres lui, Ugolino di Vieri et
ses associés en firent la plus
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Religuaire du Saint-Sang.

Sur or cloisonné

dit «ématl de plique».

Paris, vers 1300,

Eglise Saint-Frangois-de-Sales.
Boulogne-sur-Mer.

(Photo Hachette)

Scénes de lenfance du Christ.
Détail du volet ganche

d’un tabernacle.

Emaux translucides de « basse-tailles
sur argent. Paris, vers 1325-1340.
Musée Poldi-Pezzoli. Milan.

(Photo Corpus des émaux)
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catuette reliquaire dite
evge de Jeanne d’Evreux,
erte a labbaye de Saint-Denis
1339. Détail du socle.
Emaunx transiucides
de « basse-talles sur argent.
vers 1339.

gris
fusée du Louvre.
soto RM.N.)

werge allaitant I'Enfant
tre saint Jean et sainte
..-.’-‘wrmc.
alve de muroir provenant du
sor de Lowis d’ Anjou.
vraux translucides
de «basse-tailles sur or.
Paris, avant 1379.
Wusée du Louvre.
soto R.MUNL)

Détail du reliquaive du
Saint-Esprit.

Emaux sur or en yonde bosse.
Paris. Début du XVesiecle.

Musée du Louvre.
Photo R.M.N.)




L’émaillerie gothique parisienne

éclatante démonstration dans
le reliquaire du «Corporale»
d’Orvieto, daté de 1338. Tout
autant qu'en Toscane, a Naples
ou en Avignon, les orfévres eu-
rent l'occasion d’apprendre a
connaitre ces émaux et a les
imiter, a Paris méme : les
comptes des rois de France si-
gnalent, en effet, nombre de
changeurs et banquiers, mar-
chan%ls d’objets d'art et de
pierres précieuses, d'origine
italienne, tous suscepribles
d’avoir importé a la cour de
France des productions sien-
noises. Mais si la technique est
identique, la palette et le style
des émaux frangais sont bien
différents et reprennent les
dominantes de I’enluminure
contemporaine : |'aspect des
émaux du socle de la Vierge de
Jeanne d’Evreux ou de lai-
guiére de Copenhague, par
exemple, reflete la mode des
risailles relevées de rouges et
se bleus francs, pigmentées de
touches de jaune safran, violet,
vert... Leur style, comme celui
de nombre de manuscrits du
second quart du XIV*® siecle,
dépend étroitement de I'art du
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peintre Jean Pucelle. Il n’est
d’ailleurs pas impossible que
Pucelle, qui imita a plusieurs
reprises des ceuvres d’orfevre-
ric dans ses fonds d’enlumi-
nures, ait fourni des modéles
ou des croquis pour des émail-
leurs.

Paris n'eut certes pas I'ex-
clusivité des émaux de basse-
taille. Mais 'origine parisienne
de certaines piéces, religieuses
ou profanes, comme le taber-
nacle du musée Poldi-Pezzoli
de Milan, le calice de Wip-

erfurth, signé de plus par
‘orfévre Jean de Touyl, ou
I'aiguiére de Copenhague, est
corroborée par la présence
d’un poingon fleurdelisé. Les
riéccs datées, le tabernacle-re-
iquaire aux armes de Philippe
Vet Jeanne de Bourgogne a la
cathédrale de Séville (1316-
1322), la paténe du musée de
Copenhague (1334), la sta-
tuette-reliquaire de la Vierge
offerte par la reine Jeanne
d’Evreux a Saint-Denis (1339),
situent |'apogée de cette pro-
duction sous%es régnes de Phi-
lippe V, Charles IV et Philippe
VI de Valois. Pourtant, le

nombre des émaux de basse-
taille conservés est d’autant
plus réduit que leur fragilité
est grande :1c moindre choc
suffit pour faire éclater la
mince couche d’émail qui cou-
vre la plaque d’argent et pour
mutiler  irrémédiablement
I'objet.

Le temps d'arrét que la
«Peste Noire» dut infliger a
’émaillerie parisienne n'en-
trava pas, cependant, de nou-
veaux progres : sous le regne
de Charles V, I'or tend a sup-
planter I'argent comme sup-
port. Surtout, le rouge «clair»,
rouge rubis translucide qui
succede aux rouges opaques
des émaux antérieurs, étincelle
sur les valves de miroir de
Louis d’Anjou ou sur la célébre
coupe de sainte Agnés (Lon-
dres, British Museum) qui fit
partiec des collections de
Charles V. Deés lors, la poly-
chromie se diversifie pour
permettre les plus subtils effets
de modelé.

Dans la seconde moitié du
XIV® siecle, le méme souci de
traduction des reliefs a favorisé
la naissance et le développe-




ment des émaux sur ronde-
bosse d'or. L'émail, dont la
gamme, beaucoup plus réduite

ue celle des émaux transluci-
ges, est dominée par un blanc
laiteux opaque, recouvre alors
d'une peﬁiculc lisse des figuri-
nes d'or. La matiére dans la-
quelle éraient fagonnées les
statuettes, la présence de tro-
ches de perles et de gemmes sur
les bordures et les architectures
faisaient de ces compositions
d'émaux sur ronde-bosse des
joyaux d’un prix inoui, réser-
ves aux plus grands personna-
ges de la cour : les inventaires
des trésors de Charles V, des
ducs d’Anjou, de Berry, de
Bourgogne, de Jeanne
d’Evreux, mais aussi ceux des
plus puissants établissements
religieux, décrivent par e
menu ces montages complexes,
regroupant dans des cadres ar-
chitecturés, plusieurs person-
nages, animaux ou méme
monstres, acteurs de scénes re-
ligieuses, d’épisodes romanes-
ques, parfois de faits d'actua-
l¢ ; ainsi, le reliquaire du
Saint-Esprit (musée du Lou-
vre) regroupe, dans une cons-

truction a plusieurs étages,
d’'un  gothique flamboyant,
huit statuettes entourant la
Vierge et le Dieu d’une Tri-
nité ; et sur le «Réssels d’Al-
totting, la Vierge i I'Enfant,
couronnée par is anges, est
assise sous une tonnelle ; elle
domine la statuette agenouillée
du roi Charles VI, tandis qu'a
I'étage inférieur, un valet tient
par la bride le petit cheval royal
qui donna son nom au reli-
quaire... Une quarantaine 2
peine  de ces  merveilleux
«joucts» de rois subsiste au-
jourd’hui, y compris quelques
bijoux, agrafes de chapeau, fer-
maux, colliers, de proportions

lus modestes mais faits selon
a méme technique. Dans cette
production, le role des ateliers
parisiens reste important mais
non exclusif : la présence,
parmi les orféevres travaillant
dans I’entourage royal,
d’hommes originaires des
Pays-Bas ou des régions rhé-
nanes, l'activité parallele des
émailleurs ceuvrant pour les
cours princieres de Berry et de
Bourgogne, expliquent que ces
émaux fassent partie des plus

fascinantes créations du
«gothique international».

Pas plus que celle des émaux
de «plique» ou de basse-taille,
la fabrication des émaux sur
ronde-bosse d'or ne parait
avoir été interrompue par la
violence des événements poli-
tiques du début du XV siecle.
La cour de Bourgogne conti-
nua a faire travailler d’excel-
lents émailleurs et a 'aube du
XVI® siecle la nef de sainte
Ursule, au trésor de la cathé-
drale de Reims, exécutée pour
Anne de Bretagne, montre en-
core des statuettes d’or émaillé
qui refletent le style apaisé et
pittoresque de I'art tourangeau
pendant la premiére Renais-
sance,

Danielle GABORIT
Conservateur au musée
du Louvre
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Les émaux peints
de Limoges

du XV¢ au XVIII® siecle

par Madeleine Marcheix

Monvaerni : Adoration des Mages.
Email peint. Art limousin. Fin XV* siécle.

Musée muniapal de Limoges.
(Photo Stanislas de Grailly).

-
o

Plus d’un siécle aprés la dis-
parition compleéte dlz ’émaille-
rie champlevée, les émaux
peints apparaissent a Limoges
dans le dernier tiers du XV*¢
siecle.

La technique d’application
est différente, si le support —
le cuivre — et la matiére noble
et colorée — Iémaill —
demeurent. Les émailleurs de
la nouvelle école, contempo-
rains des premiers peintres de
chevalet, ne sont plus alors des
orfévres, mais des peintres, qui
déposent a plat les poudres
d’émail, réduites par humidifi-
cation a I’état pateux, sur la
plaque métallique plane, etnon
plus dans des alvéoles creusés
au burin.

La plaque de cuivre pur,
épaisse de quelques dixiemes
de millimétre et presque plate
au début, plus fine et légere-
ment convexe plus tard, em-
boutie a petits coups de mar-
teau, est décorée uniquement
sur sa face antérieure. La face
postérieure est revétue, avant
tout autre travail, d’une couche
destinée a protéger le méral de
I'oxydation, et a empécher la
plaque de se déformer a la
cuisson ; cette couche, appelée
«contre-émail», est formée a
'origine du résidu des autres
pougres d’émaux de couleurs,




poudres tres fines, qui se sé-
parent au lavage des émaux ;
«lle forme une surface noiratre
<t grumeleuse. Des environs de
1530 au milieu du XVII¢ siecle,
‘es  émailleurs  utiliseront
Pemail incolore, qui laisse
transparaitre le cuivre ; par la
suite, le contre-émail sombre,
bleu ou noir, permettra 2a
Vémailleur de faire figurer au
revers des piéces, en or, sa si-
gnature et parfois son adresse.
L'émail incolore, appelé im-
proprement «fondant», est un
verre chargé de plomb, d'une
composition proche de celle du
cristal ; une adjonction de po-
tasse permet d’abaisser la tem-
perature de fusion aux alen-
tours de 800 degrés. Ce fon-
dant est coloré par I'incorpo-
ration des mémes oxydes mé-
talliques que pour les émaux
champlevés.

Sur la face principale de la
plaque, "émailleur dépose une

remiere couche noire, que
Exe la cuisson ; sur ce fond
noir, le modelé sera obtenu par
de I"émail blanc, réparti au pin-
ceau. Jusqu'a l’nuge du XVI*
siecle, les contours sont tracés
en noir ou en bistre au pinceau
sur la couche blanche cuite,
donnant i la préparation I'as-
pect d’une gravure ou d’un
dessin 2 la plume. Clest sur
cette préparation que sont dé-

posées a plat les poudres
d’émail colorées, trans]‘:xcides.

Aprés Monvaerni et le Mai-
tre du triptyque d’Orléans, le
sujet est tracé sur une seule
couche blanche, parfois méme
sur le cuivre recouvert d’émail
incolore. Des rehauts d’or,
soulignant des détails, accen-
tuant les lumiéres ou désignant
les sujets, mettent 2 I'ouvrage
sa touche finale.

Parfois, pour donner plus
d’éclat a la piece, I'émailleur
dépose et fixe, avant I'émail
coloré, de minces fragments ou
feuilles d’or ou d'argent, ap-
pelés «paillons». Les premiers
paillons, recouverts de gourtes
d’émail, figuraient des perles,
des pierreries, des ornements
divers. Dans le dernier tiers du
XVI¢ siecle, on n’hésitera pasa
en appliquer de larges surfaces.

Il est malaisé de situer exac-
tement dans le temps la nais-
sance de cette technique nou-
velle. Aucun document ne le
permet. Il faut se contenter des
possibilités de datation relative
qu’offrent les comparaisons de
style ou la date des sources
graphiques.

Fort heureusement, les don-
nées historiques peuvent ap-
porter une précision appré-
ciable : ainsi, le reliquaire
conservé a Saint-Sulpice-les-

Feuilles (Haute-Vienne) porte,
sur son socle orné de plaques
d’émail, les armoiries d’An-
toine Lallemand, évéque de
Cahors, abbé général de
Grandmontde 14712 1495, Or
ce reliquaire figure dans I'in-
ventaire de [abbaye de
Grandmont du début de 1495,
Si I'on tient compte de la fac-
ture de ces émaux, témoignant
d’un art déja adulte, il est donc
possible de les situer antérieu-
rement a la derniére décennie
du siecle,

La premiére ceuvre expres-
sément datée est une Cruci-

fixion au musée de Cluny a Pa-

ris, signée de Nardon Pénicaud
le 157 avril 1503. Cependant
nous avons conservé nombre
d’ceuvres plus archaiques, dues
sans conteste a des émailleurs
plus anciens. On doit 3 Mar-

uet de Vasselotd’avoir dégagé
ﬂcs caractéres spécifiques qui
lui permirent de déterminer six
grands ateliers pour les quel-
que deux cent vingt piéces li-
mousines répertoriées par lui
en 1921, pour la période
s’étendant jusque vers 1525-
1530.

Le doyen de ces ateliers
groupe des plaques épaisses et

lates, ou les figures sont réa-
ristes, avec des visages parfois
laids ou grossiers, aux chairs
teintées au manganése, avec de
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légeres tache rouges ; les cou-
leurs sont nettes et sans dé-
gradé. Une inscription encore
inexpliquée, MONVAERNI,
sur I"épée de sainte Catherine
d’un triptyque conservé a Cin-
cinnati, a permis de désigner,
pour plus de commodité, cet
atelier, d'inspiration encore
purement gothique.

L'atelier qui doit son parrai-
nage a son ccuvre la plus re-
marquable, un triptyque du
musée d'Orléans, peut étre
classé, techniquement et sty-
listiquement, a la suite de celui
de Monvaerni ; des emprunts
timides a la Renaissance appa-
raissent dans sa production,
venus directement d’lalie ou
transmis par les ateliers de la
Loire.

Les successeurs de ces deux
émailleurs simplifierent leur
technique, ne conservant que
la couche blanche d’apprét.
Quatre ateliers principaux uti-
lisérent cette technique : ceux
du Maitre aux grands fronts, de
Nardon Pénicaud, du Maitre
du triptyque de Louis XII, et
enfin celui de Jean I Pénicaud,

ui érait peut-étre le frere cadet
3e Nardon. De petits groupes
se détachent a peine de ces ate-
liers, tel le groupe dit «des
manteaux violets».,

On twouve dans les ccu-
vres de ces premiers émailleurs
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des détails d'ornementation
inspirés de gravures, sans
doute par I'intermédiaire des
«cahiers de modéles» qui cir-
culaient abondamment ; ce
n'est qu'avec Jean I Pénicaud
qu’apparaissent les emprunts
plus larges a des graveurs
contemporains, en particulier a
Diirer. Mais tous, méme co-
iant des estampes en noir et
Elanc, n’envisagent pas leur art
autrement qu'un scintillement
de zones colorées, et pas d'au-
tre source d’inspiration que
I'iconographie religieuse ; la
représentation des Mystéres,
avec tous leurs accessoires, a
Limoges et dans les petites vil-
les voisines, était pour les
émailleurs une documentation
directe et vivante,
Probablement vers la fin de
I"activité de Jean I Pénicaud,
un maitre anonyme se distin-
ue a la fois par la technique et
F’iconographie. Son ceuvre
nous est exceptonnellement
bien connue : en effet, sur les
cent quarante-trois gravures
sur bois que comptent les neuf
premiers livres de ["Enéide
éditée en 1502 a Strasbourg par
Sébastien Brandt, soixante-
quatorze interprétations en
émail dues a cet artiste, sur-
nommé tout naturellement «le
Maitre de I'Enéide», sont par-
venues jusqu’a nous ; chacune

d’elles est une unica et s'inspire
trés fidelement de 'ceuvre gra-
vée.

La Renaissance est apparue a
Limoges, avec I"antiquité clas-
sique.

Désormais les deux sources
d’inspiration, la religieuse et la
profane, voisineront, se che-
vauchant parfois. L'iconogra-
phie se rattache tout d’abord a
une zone d'influence nordique
(Diirer, Lucas de Leyde, en
particulier) ; I’Ecole de Fon-
tainebleau prendra le relais
puis, vers 1555-1560, cédera
presque absolument la place
aux «petits maitres», tels Ber-
nard Salomon ou Virgilius So-
lis, auteurs de vignettes et il-
lustrateurs de livres. Les
émailleurs, se libérant de la
serviture de la plaque, s’enhar-
dissent alors et, a I'instar des
Vénitiens du début du siecle,
osent tenter |'ornementation
de pieces de forme.

La «grisaille» nait simulta-
nément : I'"émail blanc, par-
tiellement opacifié par de
'oxyde d’étain, et réduit en
poudre impalpable, est étalé,
en solution, sur la couche noire
d’apprét, en zones plus ou
moins épaisses, déterminant,

ar son degré de transparence,
e modelé et aussi le jeu des
lumieres et des ombres. Les




contours, les lignes, sont des-
snés a laiguille 2 travers
Uémail blanc ; le pinceau mar-

encore, au d%but, les ha-
chures et certains détails des
visages ; mais, 3 mesure que
Uon avance dans le XVI€ siécle,
les emailleurs utilisent de plus
en plus, et presque exclusive-
ment, le travail «a la pointe».
Cette technique permer égale-
ment de réaliser les chairs et les
wisages dans les émaux de cou-
leur. Et or éclaire, enrichit la
composition de points, de li-
gnes, ou méme de vastes surfa-
ces.

A cette époque — le
deuxiéme et le troisieme quarts
du siecle environ —, les émail-
leurs limousins ont des ou-
vriers sous leurs ordres, et
vraisemblablement  certains
d'entre eux sont spécialisés
dans les divers accessoires.
Tous les ateliers sont situés
dans le méme quartier du fau-
bourg Manigne. Les chefs
d'atcﬁers sont des hommes re-
lativement aisés, propriétaires
de maisons et de vignes, et no-
tables de leur wville. Pierre
Reymond en est consul en 1560
et 1567, Léonard Limosin et
Jean IIT Pénicaud le sont en-
semble en 1571,

Le plus célébre de ces émail-
leurs, maitre incontesté de
"émail limousin de la Renais-

sance, est Léonard Limosin, né
en 1505, mort vers 1574, 1] fut
«émailleur et peintre ordinaire
de la Chambre du roi». Dés
1536, aprés une production de
plaques a sujets religieux (Vie
du Christ, d’aprés Diirer), ou
profanes (Histoire de Psyché,
d’aprés le Maitre au Dé), il
inaugure, avec le portrait de la
reine Eléonore d’Autriche, un
genre dans lequel il excelle vite,
Jean de Langeac, évéque de
Limoges, I'avait introduir 1 la
Cour et les commandes af-
fluérent bientot de ces grands
portraits  ovales, entourés
d’ornements d’émail du plus
bel effet décoratif, qui restent
encore aujourd’hui son plus
beau titre de gloire.

On conserve également de
lui de grandes compositions
célebres, tels la série des douze
Apotres de 1547 pour le chi-
teau d’Anet (2 Chartres), et les
«Tableaux de la Sainte-Cha-
pelle» de 1553 ; mais aussi des
pieces de forme et des objets
insolites : un jeu de trictrac et
d’échecs (au Louvre), un cor de
chasse et méme une fontaine a
jets d’eau.

Apres Jean I, trois autres
membres de la famille Péni-
caud s'illustrent au cours du
XVI¢ siecle, Jean II érait,
pense-t-on, un fils de Nardon,
Artiste plein de talent, d’une

grande délicatesse, il excellait
dans une technique qui rap-
pelle le sfumato et dans le ca-
maieu d’or. Ses ceuvres datées
ne dépassent pas le milieu du
siecle. 1] exécuta quelques pe-
tits portraits, dont celui du
pape Clément VII ; ses plaques
sont pour la plupart frappées
au revers du poingon P cou-
ronné des Pénicaud et signées,
soit de son nom entier, soit du
monogramme P.I. (Pénicaud
Iunior).

Pierre, son frére présumé,
était peintre verrier, ce qui ex-
plique peut-étre les traits assez
marqueés qui soulignent ses
scénes de combat ou ses figures
mythologiques ; ses draperies
SONt transparentes et comme
soulevées par une légére brise.
fcan I11, enfin, le plus tardif et
¢ dernier des Pénicaud, se dis-
tingue par des personnages
minces et allongés ; quelques
plaques que nous conservons
proviennent de coffrets dé-
membrés, mais il produisit une
forte proportion de vaisselle
d’apparat ; toutes ses ceuvres
sont en grisaille, i fond noir ou
bleu.

C’est, comme pour Jean II
Pénicaud, avant fe milieu du
siecle que leurs dates fixent les
ceuvres de Couly Noailher. Sa
technique est une grisaille
teintée, se détachant parfois
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4 gauche :
Léonard Limosin ; plague ronde convexe
mspirée de la gravure d’Eneas Vico.
Email peint grisaille. Musée municipal de Limoges.
Miliew XV* siecle.
Photos Stanislas de Grailly)

Ci-dessus :

Léonard Limosin ;: «Je suis Samsons.
Armes et devise de

Jean de Langeac.

Email peint. Vers 1536-1540.

Musée municpal de Limoges.

Ci-contre :

Combat des Lapithes et des Centaures.
Gravure d'Eneas Vico (1542).
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Les émaux peints de Limoges

sur des fonds uniformément
rouges ou verts, ou surtout
bleus. Ses sources graphiques
sontorientées vers les écoles du
nord et de I'est. Sa spécialité la
plus appréciée est celle de cof-
trets, composés de petites pla-
ques serties dans des montures
de bronze doré pour la plupart,
et émaillées de scenes familie-
res (jeux de I’enfance) ou des
travaux d"Hercule.

Pierre  Reymond (1513-
1584) eut en son temps une vo-
gue presque égale a celle de
Léonard Limosin, Au déburt de
sa carriére, il produisit de pe-
tites plaques en grisaille colo-
rées, naives et d'un tres grand
charme. Sa principale spécialité
fut la vaisselle émaillée, sou-
vent armoriée, a la demande de
notables de I'époque. La mai-
son Tucher, a Nuremberg,
conserve toujours aiguiere
due a l'orfévre Jamnitzer, que
Pierre  Reymond recouvrit
d’émail, et des coupes aux ar-
moiries de cette famille. Tres
vite il avait adopé la grisaille,
parfois glacée J)L vert ou de
bleu ; ce n'est qu'a I'extréme
fin de sa vie qu'il revint a la
couleur, avec peu de bonheur.
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Il fit preuve d’une grande fan-
taisie dans les décors de grotes-
ques pour les marlis et les re-
vers des assiettes et des plats.

Pierre Courteys, de quel-
ques années son cader, fut
peut-étre son éléve, Bon dessi-
nateur, coloriste osé, il eut
moins de finesse et de lumino-
sité dans ses grisailles. Sa pre-
miére ceuvre datée est de 1544,
Comme Pierre Reymond, il
sacrifia a la mode de la vaisselle
d’apparat ; mais on lui doit
ausst les ceuvres les plus mo-
numentales de la production
du XVI© siecle, les grandes fi-
gures repoussées de Divinités
d’aprés Caraglio, aujourd’hui a
Ecouen.

Dans la seconde moitié du
siecle apparut un émailleur trés
prolifique, dont la plupart des
ceuvres — non datées — sont
signées 1.C., ou LD.C., et
qu'il faut assimiler 3 Jean de
Court. Lui aussi se spécialisa
dans les pieces de forme, as-
siettes et plats, coupes, chan-
deliers, aiguiéres, saliéres,
coffrets a roit semi-cylindri-
que ; avec lui surgit une nou-
velle série d’objets, de petits
revers de miroirs portatifs,

Pierre Reymond : assiette en grisaille :
«la mort du cochons.

Email peint. Musée municipal de Limoges.
(Photo musée municipal de Limoges)

montés en métal doré ou ar-
genté, Son dessin est anguleux
et sec, ses couleurs encore in-
tensifiées par I'emploi du pail-
lon, ses tons de chair fortement
saumonés.

Jean Court dit Vigier ap-
artenait peut-étre a la méme
?nmillc ; son activité d’émail-
leur, si 'on se référe aux pieces
datées, se situe entre 1555 et
1558. Presque toutes ses ceu-
vres sont en grisaille ; le dessin
en est excellent. La Bibliothe-
que Nationale conserve de lui
une petite coupe couverte ar-
moriée, dite «coupe de fian-
cailles de Marie Stuart».

Certains arustes du XVI°
siecle n’ont laissé aucune trace
dans les archives ; nous pen-
sons en particulier a I'énigma-
tique M.D. Pape, au talent si
personnel, qui travailla au mi-
lieu du siécc}e, et qui porta la
grisaille pure a son plus haut
degré de perfection. 1l fut
peut-étre le plus grand des
¢mailleurs limousins, On lui
doit  plusieurs  triptyques
consacrés a la vie JZ' saint
Jean-Baptiste. Ses rares piéces
polychromes  sont  d’une
grande profondeur, dans une




lacques I°" Landin,

wupelle lobée en grisaille :
e porte-balle et six petits métierss.
Email peint. Miliew du XVII¢ siécle.

oto musée municipal de Limoges).

warmonie de tons sombres.

Un autre émailleur, désigné
communément sous le nom de
KIP, est tout aussi mystérieux,
Ses ceuvres, de petite dimen-
sion, sont trés originales ; elles
sont toutes en grisaille et or,
rarement rehaussées de brun,
avec des lavis bleus et verts. Le
revers de ses plaques est frappé
d’un poingon figurant un lion.
Le Louvre conserve sa seule
piece de forme, un vase minus-
cule décoré d’un combat. Ses
principales sources iconogra-
phiques sont italiennes.

Le dernier émailleur de la
tamille des Court, aux envi-
rons de 1600, est une femme,
Suzanne Court ou de Court.
Ses aeuvres sont polychromes,
de tons harmonieux et riches :
elle donnait de la transparence
aux veétements en les appli-
quant sur paillons. On lut doit
des piéces de vaisselle, des pla-
ques, des revers de miroirs, des
plaques de bourses, des cuille-
res et des montres.

Citons encore, pour mé-
moire, les derniers membres de
la tamille Limosin, qui laisse-
rent quelques ceuvres mineu-
res : Jean I, qu'influenga Su-

Email peint.

zanne Court, Léonard 11, Jo-
seph et Frangois, qui débor-
dent sur le XVII® siecle.

Une nouvelle dynastie ap-
parait alors, celle des Laudin.
La production de Jacques |
n’est pas sans charme. Il nous a
laissé des ceuvres nombreuses,
en particulier des coupelles go-
dronnées ou lobées ol il unit
souvent des scénes mythologi-
ques, légendaires ou familiéres
a des sujers religieux. On lui
doit aussi des suites de mé-
daillons figurant, sur fond noir
ou bleu, les profils laurés de
vert des douze Césars, sujet
qui inspira également son ca-
det, Jacques I1. Avec ce dernier
et avec Nicolas I, contempo-
rain de Jacques I, le genre s’af-
fadit et se rapproche de la
peinture.

A I'époque de la décadence,
dans le dernier viers du XVII®
et surtout au XVIII® siecle, les
«émaux» seront en fait des pla-
ques de cuivre recouvertes de
couleurs vitrifiables : de la
«peinture sy émail» au lieu de
«peinture en émail« ; alourdis

d'ornements rococo, ce seront

Signature de Noél Il Landin

Fin XV11°siécle
Musée municipal de Limoges

(Photo Stanislas de Grailly)

surtout des objets voués i la
dévotion publique (panon-
ceaux de confréries) ou privée
(médaillons de chapelets, bé-
nitiers, images des saints pro
tecteurs). Plus rares seront les
objets a usage profane : sale-
rons, rapes a tabac. On trouve
aussi, a I'imitation des minia-
tures parisiennes, de perits
portraits a fond blanc. Le genre
dégénére complétement avec
Nicolas II et surtout avec les
deux Noél Laudin dont les
couleurs sont appliquées en
eintes opaques, sans aucune
luminosité. Seul un membre de
la famille des Noailher, Pierre
I1, ala fin du XVII® et au début
du XVIII® siecle, travaillant «a
la maniére du XVI®», produira
encore quelques ceuvres agréa-
bles. Le dernier Noailher,
Jean-Bapuste II, mourra en
1804, ayant donné, pour sub-
sister, des lecons de dessin.
L’art de [’émail semblait éteint
pour jamais a Limoges.

Madeleine MARCHEIX,
Conservatenr du musée
municipal de Limoges
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La renaissance
des différentes techniques

de I’émail

sous le Second Empire

par Daniel Alcouffe En méme temps que certains

autres procédés de décor du
métal tels que le repoussé, le
nielle ou la damasquinure, les
techniques abandonnées de
Pémaillerie réapparaissent a
Paris au milieu du XIX¢ siecle.
Les objets subsistant et les
textes de I’époque, quoique
encore mal reperés, permet-
tent de rendre compte de cette
renaissance, au moins provi-
soirement, Dans la premiére
moitié du XIX® siecle, on
n'emploie plus I'émail que
sous deux formes : d’une part,
la bijouterie continue, comme
au XVIII® siecle, a utliser
I’émail translucide sur fond
flinqué ou guilloché ; d’autre
part, la miniature sur émail,
dite au XIX¢ siecle «émail de
Toutin», «de Petitot» ou «de
Genever, 2 cause des deux
émailleurs qui 'ont illustrée
au XVII® siécle et du grand
centre ou elle a particu%iére-
ment prospéré, est pratiquée
par des artistes qui sont ac-
cueillis au Salon ou ils recoi-
vent des médailles, mais dont
les ceuvres ne sont que des co-
gies réduites de tableaux céle-
res.
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Les autres techniques atti-
rent de nouveau l'attention a
partir du moment ot des
€émaux anciens sont regrou-
pés, au musée du Louvre, chez
certains collectionneurs — du
Sommerard, Debruge-Du-
ménil, le prince Soltykoff —,
puis a 'occasion d’expositions
rétrospectives comme celle de
I'Union centrale des Beaux-
Arts appliqués a 'industrie en
1865, qui présente 270 émaux
provenant des plus célebres
collections. L'intérét suscité
par ces objets provoque a la
fois les recherches des érudits
(Laborde, Ardant, Labarte,
Darcel), qui permettent de
mieux connaitre 'histoire de
I'émaillerie, et celles des res-
taurateurs et des faussaires.
Mais aux besoins du com-
merce de «curiosités» s’ajou-
tent bientot ceux de I'industrie
de luxe, obligée de proposer
sans cesse des objets nouveaux
a une clientele grandissante,
L’émail champlevé, I’émail
peint, plus tardivement I’émail
cloisonné, sont ainsi remis 2
I'honneur.

L'émail champlevé et
I’émail cloisonné sont réunis a

Dotin : Crucifix macheveé.
Email champlevé, 1855.

(H. :0,248 m : L. : 0,127 m).
Londres,

Victoria and Albert Museum.
(Photo Victoria and Albert Museum )

I'époque sous le vocable
d’«émail incrusté». Darcel ré-
capitule en 1862 les étapes de
la réapparition du champlevé
telles qu’il les a constatées. Un
des premiers émaux chample-
vés qu’on ait exécutés, proba-
blement a la fin du régne de
Louis-Philippe, est une pla-
que qui sert a restaurer le siege
d’une Vierge de la collection
Soltykoff. Dessinée par le
peintre Steinheil, elle repré-
sente un ange réservé sur un
fond d'émail bleu et elle est
exécutée par un amateur, Du-
gué. C’est I'émailleur parisien
Achille Legost que Darcel
considére comme le véritable
rénovateur de 1’émail cham-
plevé grice a ses restaurations
— pieces de la collection
Soltykoff, tombes des enfants
de Saint Louis conservées a
I’abbaye de Saint-Denis. Les
résultats qu’il obtient font en-
trevoir la possibilité d’em-
ployer I'émail champlevé pour
le décor d’objets contempo-
rains, ce a quoi Legost et
d’autres émalleurs comme
Dotin vont s’appliquer. L’or-
fevrerie religieuse qui, sous
Pimpulsion de certains ar-
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chéologues et architectes,
commence a chercher son ins-
piration dans I'art du Moyen
Age, en bénéficie d’abord.
Ainsi la chapelle de Mgr de
Dreux-Brézé, évéque de Mou-
lins, premier ensemble im-
portant créé dans ce nouvel
esprit et présenté a I'Exposi-
tion universelle de Londres en
1851 par le jeune orfevre
Poussielgue-Rusand, est-elle
décorée de petits émaux champ-
levés d’inspiration mosane re-
présentant des scénes de I'An-
cien et du Nouveau Testa-
ment. A la suite de ce proto-
type tres remarqué, |'émail
champlevé retrouve dans les
objets liturgiques comme dans
les reliquaires, I'importance
qu’il avair aux XI11°-X111¢ sie-
cles. Mais I'exécution du
champlevé au burin parait
lente, a cette époque en quéte
de méthodes industrielles. On

réfere rapidement utiliser
r’acide ou avoir recours a des
matrices qui permettent de
défoncer en série, sur les pla-

ues de cuivre, les endroits

estinés a recevoir ['émail.
L’émail d’aspect champlevé
pénétre aussi le domaine pro-
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fane. Le fondeur Ferdinand
Barbedienne, industriel de gé-
nie, toujours a 'affar d'inédir,
va développer un nouveau
procédé en langant dans le ca-
talogue de sa production pu-
blié¢ en 1862, une série d'objets
émaillés qu'il baptise impro-
prement «Emaux opaques
cloisonnés et affleurés a la ma-
niére des Anciens». Il s’agit de

icces en bronze — vases,
rustres — dont le décor en
¢émail présente 'apparence du
champlevé mais sur lesquelles
les cloisons sont obtenues a la
fonte. L'ornementation de
style «gothique» ou «byzan-
tin» selon Barbedienne, com-
bine en réalité des influences
médiévales et 1slamiques. Ces
objets valent une médaille a
Barbedienne a I’Exposition
universelle de Londres en
1862 et sont imités par d’au-
tres fondeurs.

La renaissance de I'émail
peint sur cuivre, qu'on appelle
au XIX* siecle «émail limou-
sin» ou «émail des peintress,
s’effectue a peu pres paralle-
lement. Les critiques du XIX¢
si¢cle en attribuent unaniment
les premiers essais aux orfé-

vres et bijoutiers Charles Wa-
gner et Frangois-Désiré Fro-
ment-Meurice, qui tous deux
s'intéressent a 'émail d’une
fagon générale. Wagner, vers
1840, utilise dans certains bi-
joux de petites plaques d'émail
décorées en camaieu blanc sur
fond noir, qui, semble-t-il,
prétendent imiter les camées
plutét que I'émail peint li-
mousin. Dans le calice exécuté
pour le Pape qu'il expose en
1844 comme dans la tameuse
toilette de la duchesse de
Parme (1845-51), Froment-
Meurice introduit des plaques
d’émail peint dont le décor en
grisaille se détache sur un fond
sombre, Ces tentatives sont
officialisées quand estcréé a la
Manufacture de Sevres, le 31
octobre 1845, un atelier
d’émail dont la direction est
donnée a Jacob Meyer-Heine.
L’administrateur de la Manu-
facture, Ebelmen, souhaite
surtout, cependant, produire
des plaques en tole émaillée de
grandes dimensions, utilisa-
bles dans le décor extérieur des
édifices. Ces recherches se
poursuivront longtemps, en
vain, I'émail n’adhérant pas a
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lat6le. Mais, en dehors de leur
activité  officielle, les émail-
leurs de la  Manufacture
comme ceux, les mémes par-
fois, qui travaillent pour les

eux grands orfevres men-
uonnés ci-dessus, exécutent
des faux pour les antiquaires :
Gnisée, employé par Fro-
ment-Meurice, copie des Pe-
utot pour un marchand de
Londres, tandis que Meyer-
Heine, Julien Robillard,
Apoil et sa femme, plus tard
Alfred Meyer, tous peintres
yu émailleurs a Sévres, exécu-
tent de faux «émaux limou-
sins»,

L’émail peint va redevenir
un art original grace a I'inter-
vention de différents peintres
qui, pensant imiter ainsi leurs
prédécesseurs de la Renais-
sance, s'Intéressent aux arts
décoratifs et consentent a ap-
prendre un nouveau métier,
celui d’émailleur. Le Conseil
supérieur de perfectionne-
ment des Manufactures natio-
nales, institué en 1848, com-
prend notamment Paul Dela-
roche qui, en voyant les pasti-
ches exécutés par Meyer-

Heine, s'enthousiasme pour
cette technique et I'impose a
Sévres en fournissant, pour la
pratiquer, un de ses éleves, le

eintre Alfred-Thompson Go-
Eert (1822 1894) La person-
nalité de celui- -cl, engagé a Se-
vres en 1849, domine la pro-
duction de l'atelier d’émail
pendant une vingtaine d’an-
nées. Elle comprend des pla-
ques, et des objets de différen-
tes formes (vases. coupes, ai-
guieres), atteignant dans cer-
tains cas des dimensions bien
supérieures a celles des objets
du XVIE siecle et souvent mon-
tés en bronze doré a la Manu-
facture méme. Les décors de
Gobert, toujours exécutés en
camaieu clair sur fond som-
bre — noir, bleu, gris, brun —,

reproduisent  éventuellement
des modeles anciens mais
comprennent  surtout des
compositions  personnelles,

d’un style Renaissance tres
interprété. Clest la technique
de I'émail qui le conduit a in-
venter dans le domaine de la
porcelaine le décor pate sur
pate, déja représenté en 1855 a
I’Exposition universelle de

Paris. Bien que Napoléon III

Ferdinand Barbedienne :

Vase. Email champlevé, 1862.
(H. 0,79 m).

Londres, Bethnal Green Museum,

(Photo Victoria and Albert Museum)
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Bercean du Prince Impérial,
wné de quatre émaux peints,
{lfred-Thompson (}o[ert, 1856,
Paris, musee Carnavalet.

«La Forces,
un des quatre émaux peints

(H. :0,10m; L :0,182 m).

(Photos Stanislas de Grailly)

utilise beaucoup les émaux de
Sevres comme présents offi-
ciels, certains d’entre eux
subsistent au Musée national
de Céramique de Sévres. Cet
atelier d’émail ferme par éco-
nomie en 1872, mais la Ma-
nufacture aura contribué 2
former d’autres émailleurs
célebres, en premier lieu le
peintre Claudius Popelin.
Eleve de Picot et d’Ary
Scheffer, trés cultvé, pas-
sionné par la Renaissance qui
fournit les themes de ses ta-
bleaux, Popelin (1825-1892)
s'intéresse tellement aux ob-
jets de cette époque qu’il en-
treprend d’exécuter des majo-
liques vers 1860. Mais, aprés
avoir découvert les émaux
peints exécutés a Seévres, il
trouve sa voie dans cette tech-
nique. En 1863, Alfred
Meyer, qui, émailleur pour
son compte personnel, est at-
taché comme peintre a la Ma-
nufacture, se met en congé et
est embauché par Popelin
our lui apprendre [’émail-
E}gc. Dans le courant de la
méme année, Popelin peut ex-
poser ses premiers émaux a la
premiére  exposition  de

A.~Th. Gobert :
vase en forme de calice.
Email peint, 1869.

(H., : 0,86 m. D. : 0,335 m).

Sevres, musée national
de la Céramique.
(Phow R. MLN

I'Union centrale. Contraire-
ment 2 Gobert, il introduit
dans ses ceuvres des effets po-
lychromes au moyen d’émaux
translucides appliqués  sur
paillon, procédé que lui a en-
seigné Meyer. Son ceuvre
comprend essentiellement des
plaques, parfois groupées
dans un méme encadrement,
et dont le sujet comme le style
se réferent en général au XVI®
siecle. Le César qu'il expose
au Salon de 1864 retient I'at-
tention du duc de Persigny
pour qui il exécute un portrait
de Napoléon III, présenté au
Salon de 1865 ou Popelin re-
¢oit une médaille. Désormais
célebre, il obtient des com-
mandes de la princesse Ma-
thilde et de Louis Il de Ba-
viere, est glorifié dans des
sonnets de Gautier, Banville,
Heredia, Coppée. Comme
I’écrira Lucien Falize, il nest
pas exactement le rénovateur
de I'émail peint, mais son pro-
pagateur le plus ardent. Gé-
néreux, il apprend a tous les
secrets du métier au fur et a
mesure qu'il les découvre, pu-
bliant L’Email des peintres
(1866), Les vieux arts du fe:
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(1869), faisant une conférence
au cours de laquelle il dessine
et exécute un émail. Clest 2
la lecture des ceuvres de Po-
pelin que se forment les vo-
cations des émailleurs de la
fin du siecle : Alfred Serre,
que s'attachera Barbedienne,
rallié aussi a I'’émail peint ;
Paul Grandhomme et Alfred
Garnier, qui tous deux lisent
L’Email des peintres pendant
la Commune. Aprés le Second
Empire, Popelin transforme
sa maniére : s'inspirant de
I'autoportrait de Fouquet
conservé au Louvre, il se
consacre a l'exécution de por-
traits de célébrités contem-
poraines peints en «or de co-
quille» retouché a la pointe,sur
fond d’émail noir.

Apreés sa rencontre avec Po-
pelin, Alfred Meyer retourne
a Sévres, mais oriente son acti-
vité d'émailleur vers un but
plus artistique et expose au
Salon, a partir de 1864, des
plaques exécutées d'apreés son
ami, le peintre Emile Lévy,
Frédéric de Courcy, autre
éléve de Picot, entré aussi a
Sévres comme peintre, y
connait Gobert et Meyer, et,
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Cl. Popelin : Le Baron Larrey.
Graffiti d’or sur émail, 1890.
(H. 0,195 m ; L. 0,16 m).

Paris, musée du Lonuvre.

(Photo R.MLN,

aprés avoir érudié les émaux
limousins du Louvre, com-
mence une carriere d'émail-
leur en présentant au Salon de
1866, (Edipe et le Sphinx,
d’aprés Gustave Moreau.
Tel Popelin en 1865, Meyer en
1866 et Courcy en 1867 obtien-
nent une médaille au Salon.
Ainsi reconnu |'égal des beaux-
arts, I'émail peint trouve sous
le Second Empire un nouveau
débouché : comme le fait Bal-
tard pour le berceau du Prince
Impérial en 1856, différents
ébénistes en effet rehaussent
parfois leurs meubles au moyen
de plaques de Gobert ou de
Popelin.

Eleve d'Ingres et de Flan-
drin, Charles Lepec, qui ex-
pose des émaux pour la pre-
miere fois au Salon de 1861,
rompt avec la technique tradi-
tonnelle de I"émail peint, 1l
utilise en effet comme exci-

1ient, non plus le cuivre, mais
For, qui forme un paillon
continu, Apres |'avoir couvert
de plusieurs couches de fon-
dantincolore, Lepec grave son
sujet & I'aide de pointes d'acier
trés fines, ou le peint en gri-
saille, puis émaille en utilisant

Claudius Popelin : Napoléon 111
Email peint, 1865.

(H.0,95m ;L. 0,74 m).

Paris, musee Frédéric Masson.
(Photo R.M.N,)

des couleurs translucides.
Tres discute, il laisse pour
chef-d’ceuvre une nef exécutée
pour un mécéne anglais, Al-
fred Morrison ; cet objet qui
vaut a Lepec une médaille d’or
a I'Exposition universelle de
Paris en 1867 vient d'étre ache-
té par le musée de Karlsruhe.
Lepec doit ensuite renoncer a
I'émail a cause de sa santé,
C’est également a I'Exposi-
tion de 1867 que le public dé-
couvre les premiers émaux
contemporains véritablement
cloisonnés. Un modeste
émailleur, Antoine Tard, réin-
vente cette technique sans
connaitre les précédents an-
ciens. Comme support, il se
sert de cuivre sur lequel il
soude des bandelettes de
méme métal donnant e
contour des motifs a émailler,
Ses essais suscitent |'intérét
des deux directeurs de la mai-
son Christofle, Paul Christo-
fle et Henri Bouilhet, qui font
exécuter par Tard pour I'Ex-
position des objets en émail
cloisonné sur cuivre, dont le
décor est plutét d'inspiration
persane ou indienne. Le Beth-
nal Green Museum de Londres
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Antoine Tard pour Christafle : théiérve.
Email cloisonné sur cuivre, 1867 (H. 0,115 m).

Londres, Bethnal Green Museum.
Photo Victona and Albert Museum)

conserve une assiette qui serait
la premiére piece de ce genre
produite par eux et dont le fond
porte I'inscription émaillée sui-
vante : « EMAUX./a cloisons
rapportées/  CHRISTOFLE &
Cie/. PARIS. /1867 / TARD
EMAILLEUR=», Auguste Lu-
chet en 1867 commente |'ex-
pression «cloisons rappor-
tées» en faisant allusion au vo-
cabulaire employé par Barbe-
dienne : «Nous disons rap-
portées, parce que |'industrie
courante abuse assez volon-
tiers d’une confusion de mots
a propos des émaux cloison-
nés, et donne les cloisons fon-
dues, qui se répétent, pour
celles-c1 qu’il faut refaire 2a
chaque exemplaire du dessin».
Les émaux de Christofle sont
immédiatement trés applau-
dis. Au cours des années sui-
vantes, Tard exécute pour
cette maison, d'apres les des-
sins japonisants d’Emile Rei-
ber, des objets de plus en plus
spectaculaires, dont certains
sont conservés au musée
Christofle de Saint-Denis,
D’autre part, les pieces de
Tard exposées en 1867 éton-
nent deux bijoutiers adeptes

Charles Lepec : Nef en or émaillé.
1867 (H., : 0,325 m ; L. :

0,355 mj.

Karisruhe, Badisches Landesmusenm.
(Photo Badisches Landesmuseum

de I'émail, Alexis Falize
(1811-1898) et son fils Lucien
(1842-1897) qui, en ayant re-
cours au méme émailleur,
vont adapter au bijou d’or la
technique de I'émail cloi-
sonné. Leurs recherches
aboutissent des 1868 ou ils
exécutent leurs premiers bi-
joux de ce type, au décor ins-
piré par les estampes japonai-
ses qui commencent alors a
pénétrer en France. Le musée
des Arts décoratifs conserve
des exemples de ces bijoux en
émail cloisonné — médailles,
boucles d'oreille, boitiers de
montre —, que les Falize pro-
duisent probablement pen-
dant une dizaine d'années.

On pourrait citer encore
d’autres aspects de la résur-
gence de I'émail. Un émailleur
remarquable, Louis-Hippo-
lyte-Auguste  Lefournier
(1802-1859) retrouve vers
1840 la technique de I’émail
sur ronde bosse d'or qu’on
utilisera sur des montures de
coupes en pierres dures. Fré-
déric Boucheron expose en
1867 un miroir décoré d'émail
translucide a jour, di 2
émailleur Riffault, qui de-

vance ainsi Thesmar., Dans
une aiguiére en cristal de roche
ornée d'incrustations d’émail
rapportées, exposée la méme
année, Emile Froment-Meu-
rice veut méme imiter |’émail
en résille sur verre. L’émail de
basse-taille par contre ne
réapparait, chez Lucien Fa-
lize, qu'a I’Exposition de Paris
de 1878.

«Nous saluons avec bon-
heur le retour de cet art, car il
n'en est point de plus riche, de

lus charmant et de plus dura-
Elc», écrit Darcel en 1862, La
réhabilitation ce cet «art bien
frangais» (L. Falize), provo-
quée par I'admiration qu’on
éprouve pour le passé, finit

ar révéler de nouvelles possi-
Eilités de I'emploi de I’émail.
Lorsque celui-ci triomphe a
I’Exposition de 1889, Taxile
Doat, une de ses illustrations,
reconnait : «Cette apothéose
de I'émail est 'ceuvre d’un
demi-sieclex,

Daniel ALCOUFFE
Conservatenr au musée
du Louvre
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[ ’émail en France
de 1880 a 1930

par Yvonne Brunhammer A I’Exposition Universelle

de 1889 a, Paris, les ceuvres
émaillées sont trés nombreu-
ses. En réalité, I'émail est par-
tout : sur le verre, la cérami-
qlu. sur les métaux précieux,
P'or, l'argent, le cuivre, le
bronze, et méme sur les mé-
taux ordinaires, la tole, la fonte
et le fer. Dans son rapport du - :
jury de [I'Orfévrerie, Lucien
Falize s’attarde longuement
sur les pruudu de I'émail et
leur intérét pour les orfevres.
L’une des ceuvres plcs;nlcu
par MM. Bapst et Falize est
justement un «vase sassanide»
ou tous les procédés de I"émail
sont réunis : «L’émail cloi-
sonné, [I'émail champlevé,
'émail a2 raille d'épargne,
I’émail translucide sur relief et
I’ématl a jour» '. Il a fallu
trois ans pour réaliser ce vase et
le travail de quatre des meil-
leurs ouvriers de Falize :
Hirtz, Pye, Touretwe et
Routhier. Emerveillée par cet
objet qui appartient a un col-
lectionneur  anglais, Alfred
Morrison, la commission du
Musée des Arts Décoraufs
passe commande a Falize d’un
vase qui «rappelle le souvenir

A

Lucien Hirtz. Vase 1913. Cuivre champlevé,

Musée des Arts Décoratifs de ses tentatives et de leur
Coll, musée des Ares Décoratify réussites 2,
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Eugene Feuillatre :

vase en forme de fleur de chardon.
Email sur argent. Vers 1900.
Musée des Arts Décoratifs,

(Coll. musce des Arts Diécorarifs)

Panl Grandhomme : études pour des émaunx pents.

futle et gonache sur toile et papier.

Husée des Arts Décoratifs.
ol musée des Arts Décoratils
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L’émail est a la mode. En
cette fin de siecle qui se cherche
un style propre a travers la ré-
habilitation du méuer, I'émail
est privilégié. Il se rattache a la
tradition nationale, celle de
’émaillerie peinte de Limoges,
et en méme temps a la vogue
nouvelle du japonisme par
Pintermédiaire des cloisonnés.
Les peintres s’y intéressent les

remiers. lls bénéficient de
r'atelier créé a la Manufacture
de Sévres en 1845 sous la direc-
tion de Meyer-Heine et des re-
cherches d’Alfred Meyer.
C’est lui qui initie Claudius
Popelin a I'art difficile — je
serais tentée d’écrire la difficile
cuisine — de la peinture en
émail. Popelin consacre saviea
I’émail et lui dédie un traité :
L’Email des peintres, qui de-
vient la Bible de toute une gé-
nération,

L'orféevre Lucien Falize,
auteur d’une remarquable série
d’articles publiés en 1893 et
1894 par la  Gazette des
Beaux-Arts sous le titre «Clau-
dius Popelin et la Renaissance
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des Emaux Peints», raconte
comment le destin de Paul
Grandhomme fut déterminé

ar la lecture du livre de Pope-
rin. Artisan bijoutier a Paris,
réfugié a Epernay au temps de
la Commune, il découvre a la
bibliotheque de la Ville
d’Epernay L’Email des Pein-
tres. De retour a Paris, 1l s'en-
quiert d’un émailleur connu,
Gagneré, et faitavec lui son ap-
prentissage. Suivant I'exemple
d’Alfred Meyer, il applique la
peinture sur émail a son métier,
et devient I'un des fournisseurs
attitrés des bijoutiers en leur
procurant des plaquettes a la
maniére des émaux limousins.
Il compose lui-méme ses mo-
déles, étend sa palette en co-
piant les toiles de Bastien-Le-
page et les aquarelles de Gus-
tave Moreau. En 1877, il fait la
connaissance d'Alfred Garnier
dont I'histoire ressemblait a la
sienne. Etudiant graveur a
I’Ecole des Beaux-Arts, il
g’érait réfugié sous la Com-
mune a Limoges et tout en gra-
vant des bas-reliefs chez un

orcelainier, il avait découvert
E'Email des peintres a la bi-
bliotheque de I'école de Céra-
mique. Grandhomme et Gar-
nier partagent le méme atelier
et préparent ensemble ’Expo-
siton de 1889. Ils mettent au
point une technique qui per-
met a la plaque 3e cuivre de
jouer a la fagon d'un paillon :
ils enduisent d’un fondant qui
lui garde son éclat et viennent
modeler le sujet sur un fond de
paysages ou d’ornements en
verres translucides.

Les Voix d’aprées Gustave
Moreau sont réalisées de la
sorte. Cest le départ d’une sé-
rie d’ceuvres ou les émailleurs
multiplient les prouesses tech-
niques, parvenant a rendre en
émail les subtilités des pin-
ceaux des peintres dont ils
s'inspirent : aprés Bastien-Le-
page (Le Prince de Galles) et
Gustave Moreau, Puvis de
Chavannes, Paul-Victor Gal-
land, Burne-Jones... La place
de Grandhomme et Garnier
dans I'histoire de I'’émail peint a
la fin du XIX® siécle est im-




portante dans la mesure ou ils
spportent des techniques nou-
velles et une expression neuve

adaptées  aux  mouvements
plastiques contemporains, Ce
a’est pas le cas de la plupart des
peintres sur émail de I’époque :
¢ pense a Serre qui exécute
pour Barbedienne des sujets
empruntés a 'histoire ou 2 la
table, et des compositions reli-
zicuses, ou a Gobert qui mul-
uplie les themes religieux dans
a pure tradition de Limoges :
«Le blanc et une note d’or trés
discréte, voila 'émail !» 3,
L'émail, c’est aussi et sur-
tout a cette époque I'ornement
favori des meubles, des verres,
des bijoux, des pieces d’orfe-
vrerie, des mosaiques, de ces
bjets, ces matériaux, ces tech-
niques qui se multiplient au fur
et a mesure que 'on avance
vers 1900, a la faveur de ces
grandes rencontres que sont les
Salons, les Expositions Uni-
verselles et celles qu’organise
'Union Centrale des Arts Dé-
coratifs. Ainsi, en 1873 i
Vienne, la maison Christofle

expose des émaux cloisonnés
inspirés de I'art japonais réali-
sés avec la collaboration
d’Emile Reiber, et qui selon les
contemporains  provoquent
I’étonnement et I'admiration
des connaisseurs. A I’Exposi-
tion de 1889, les meilleurs or-
fevres, Vever, Boucheron,
Armand-Calliat, font interve-
nir '’émail dans Pornementa-
tion riche et diversifiée de leurs
ceuvres.

A PExposition de 1900,
René Lalique confére a I’émail
translucide a jour ses lettres de
noblesse. Il s’en sert pour des-
siner I'univers de fées ailées,
d’animaux fantastiques, de vé-
gétaux inquiétants qu’il brode
en pendant de cou ou en bro-
che, tisse en chaine ou en col-
lier. Lalique n’est pas I'inven-
teur de cette technique dont il
fait des chefs-d’auvre. Bou-
cheron s'en était servi dés 1889
dans des bijoux exécutés pour
lui par I'émailleur Riffault. Les
plus beaux objets de la sorte
sont ceuvres de Fernand
Thesmar. Il réussit sa premiére

Fernand Thesmar : bol 1900,
Email translucide dans

un résean d’or,

Musée des Arts Décoratifs.

(Coll. musée des Arts Décoranfy)

piece en 1888 : une toute petite
tasse ou I’émail est tenu dans
un fin réseau d’or. Par la suite,
1l exécute des bols, des tasses
ou le décor d’inspiration
orientale cede progressivement
la place a la flore Art Nouveau.
Thesmar avait fait ses début
chez Barbedienne qui avait
créé chez lui un atelier d’émail.
Il réalisait alors des panneaux
et des plateaux en émail cloi-
sonné, résultat d’un épuisant
travail de recherche afin
d’améliorer sans cesse la tech-
nique, pour obtenir les cou-
leurs, les tons révés. Ces ceu-
vres avalent attiré Pattention
des adeptes du japonisme, Phi-
lippe Burty, Coppée, Edmond
About. Les émaux translucides
obtenus apres des jours et des
nuits penché sur son four a
Neuilly lui valent [Pamitié
d’Alfred Morrison, le collec-
tionneur anglais, qui l'installe 2
Londres et lui achéte toute sa
production. De retour en
France, 1l réussit une nouvelle
prouesse technique : cloison-
ner des émaux translucides sur

!

un
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Etienne Tourette :

petit vase, vers [913-1914.

Email translucide dans un résean d'or.
Musée des Arts Décoratifs.

(Photo Stanislas de Grally)

Fernand Thesmar :
bol 1902.

Email cloisonné or
sur porcelaine tendre.

Musée des Arts Décoratifs.
(Coll. musée des Arts Décoranifs)



Andrée Fauré :

projets de vases, Vers 1927.
Gowuache sur papier calque.
Collection atelier Fauré. Limoges.
(Photo Stanislas de Grailly)




L’émail en France de 1880 a 1930

porcelaine tendre (1893).

Dans ce monde fin de siecle
ou l'objet est roi, I'émail est
privilégié. Parmi les artistes/
artisans qui le pratiquent, rete-
nons Etienne Tourette qui se
spécialise dans les petits vases
émaillés jaunes et mauves, et
Eugeéne Feuillatre qui choisit
Pargent  comme  support
d’émaux translucides. Sur des
formes florales, animales, il
applique des verres subtils :
mauves, roses, vert pile. Le

out de I'objet émaillé se pro-
onge aussi longtemps que dure
I’Art Nouveau sur son déclin.
Un ordre nouveau se dégage
progressivement, né de la deé-
cepion de I’Exposition de
1900, du gout du changement
qui anime chaque génération,
et des mouvements plastiques
qui apparaissent a partr de
1905. L'émail n'y a plus la
place exceptionnefl,e qu’il avait
connue au XIX€ siecle. Dans le
décor des meubles, des pieces
de méral, il est remplacé par la
laque qui permet d’obtenir des
décors géométriques, des plans
nets, des couleurs pures en ac-
cord avec I'esthétique des an-
nées 20. Jean Dunand, le mai-
tre incontesté du métier du la-
que en France, connait la tech-
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nique de I'émail champlevé et
I'enseigne a Jean Goulden. On
doita Goulden, qui abandonne
la médecine pour I'émail apres
la guerre de 1914, des compo-
sitions cubistes, des scénes
anecdotiques teintées d’exo-
tisme traitées en aplats profonds
et transparents. Les couleurs
sont claires, les formes trés
pures : boites, coffrets, cou-

¢s, ou trés neuves aussi : cof-
?res. pendules faits de blocs
imbriqués et décalés. A Limo-
ges, ville de I'émail par tradi-
tion, des ateliers continuent a
travailler. Louis Jouhaud réa-
lise des décors impressionnis-
tes, dans une gamme trés réa-
liste. L'atelier d’art Fauré ap-
porte une note nouvelle et
contemporaine dans un uni-
vers qui se¢ confine dans les
vieilles formules. Fils d’un
peintre en carrosse fixé a Bor-
deaux, Camille Fauré fait ses
débuts a Limoges comme
peintre en lettres et étudie la
technique de I’émail pour réa-
liser des plaques de coins de
rues. Artisan profondément
attaché a la qualité du métier et
a son perfectionnement, il crée
vers 1925 un atelier d’art pour
sa fille Andrée. Une vingtaine
de jeunes arnstes réalisent les

modeles qu’elle invente, en
petite série de cinq ou six pie-
ces. 1l s’agit de vases en cuivre
sur lesquels le décor est peint
en émaux liquides puis mode-
lés en relief. Les surfaces
translucides brillantes, obte-
nues par I'adjonction d’oxydes
métalliques aux colorants,
contrastent avec des parties
mates. Les décors sont typi-
quement 1925 : flore géomé-
trisée, ou dessins purement
geométriques. Les couleurs
sont claires et vives, utilisées
souvent en camaieu : roses,
bleus, verts. Méconnus dans
les années 20 parce que diffuses
en dehors des Salons officiels,
les vases Fauré ont acquis une
renommée justifiée avec la fa-
veur nouvelle de I'Art Déco.

Yvonne BRUNHAMMER
Conservateur au musée des
Arts Décoratifs

1 - Exposition Universelle [nternationale
de 1889 a Paris, Rapports du Jury Inter-
national, Groupe I11, Paris 1891, Classe
24, Ortévrenie, par M. L. Falize, p, 505,
2 - Henry Bouilhet, L'Orfévrerie fran-
caise anx XVII® et XIX® siecle, Paris
1912, Tome 3, p. 245.

3 - Propos rapporté par Taxile Doat,
-Causcrﬁos‘unpgmaille‘::r-. in Revue des
Arts Décorvatifs, Tome XII, 1891-92,
p. 80,




[’émail

dans le patrimoine
national

et sa conservation

l-_ - ,
::e par COlette dl Matteo L histoire df:s collcc_tions
nt publiques de pieces émaillées
le- est le témoignage de la «fortune
ks critique» de cet art, de sa po-
K pularité.
es L’origine des collections
s, conservées dans les monu-
es ments historiqucs et les musées
8- est double, religieuse et pro-
% fane. Elle rappelle la dualité des
& fonctions initiales des piéces
Fs émaillées, sans que la dévolu-
s tion actuelle respecte dailleurs
5 ces affectations.
|f Par les Trésors de cathédra-
b les et d’églises a été préservée la
4 valeur spirituelle des objets,
L fondée sur leur signification
liturgique, garantie par leur
affectation culwurelle. Leur
fonction religieuse peut n’étre
plus  évidente aujourd’huti,
: ¢tant donné I'évolution de la
4 pratique de la religion chré-
tienne. La réunion d’objets
i dans les Trésors porte donc

témoignage de cette évolution
de la spiritualité.

Le terme méme de «trésors
évoque le caractére précieux, la
recherche des mauéres riches

jux frapperont I'imagination
es fideles, par leur connota-
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’
Leonard Limosin ;

054 3T
Portrait du Connétable Anne de Montmorency

Email peint, Art limousin. 1556. Musée du Louvre. (Phow R M.N
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Epauliére : la Résurrection.

Atelier de Nicolas de Verdun.

Cuivre champlevé. Avt mosan. Fin X11° siécle.
Musée du Lonvre.

(Phows R.M.NL)

Coffret excharistique de Grandmont.
Attribué a Georges Alpais.

Cuitvre champleve. Art limousin, Vers 1240,
Musée municipal de Limoges.

(Photo Stanistas de Grailly)

Petite chasse de saint Thomas Beckett.
Cuivre champlevé. Art limousin, X111¢ siécle.
Musée de Cluny. (Phowo RM.N,)




L’émail dans le patrimoine national

tion mystique ou magique. La
technique de I’émail cloisonné,
qui remplace les pierres par le
verre, mais utilise les méraux
précieux, en est un exemple.
L’autel de Sainte-Foy, ol sont
associées les deux techniques,
émail cloisonné, émail champ-
levé, ainsi que les objets qui
constituent le Trésor de I'église
de Conques-en-Rouergue, en
I'honneur de sainte Foy, I'il-
lustrent bien,

Les principales piéces
émaillées champlevées dans les
Trésors sont des reliquaires, au
mieux conservés dans leur lieu
d’origine, telles les chasses de
saint Viance a Saint-Viance
(Corréze), de saint Marcel a
Saint-Marcel (Indre), de saint
Pantaléon a Saint-Pantaléon de
Lapleau (Corréze), ou encore
la chasse des reliques de saint
Calmin commandée en 1181
par I'abbé Pierre, de Mozac
(Puy-de-Déme), pour son
église, ou elle est restée depuis.
Parmi les autres chasses
d’émail champlevé, on peut
encore citer celles de saint
Euenne a Gimel (Correéze), de
Bellac (Haute-Vienne), de
Nantouillet (Seine-et-Marne),
ou encore de Laval, de Beau-
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lieu, du Chalard, en Corréze.
Qutre ces chasses-reliquaires,
les Trésors renferment de
nombreux objets de culte : ci-
boires, reliquaires, pyxides,
crosses épiscopales, colombes

eucharistiques,  chandeliers,
plaques de retable, osten-
SOIrs...

Les Trésors des cathédrales
d’Apt, Auxerre, Chilons-
sur-Marne, Chartres, Lyon,
Moutiers, Poitiers, Toulouse,
Troyes conservent de nom-
breuses piéces émaillées d'épo-
ue médiévale. La couronne
:lu Paraclet du Trésor de la
cathédrale d’Amiens, et le reli-
uaire du Saint Sang de I'église
aint-Frangois de Sales de
Boulogne-sur-Mer sont les
seuls émaux de plique conser-
vés dans des Trésors,

La confusion entre le spiri-
tuel et le temporel se devine dés
le XIV* siecle ou des objets a
destination religieuse sont or-
nés d’émaux a sujets civils ; le
développement de la culture
humaniste, son intrusion dans
le traitement des themes reli-
gieux au XVI® siecle, expli-
quent la pauvreté des Trésors
en pieces émaillées postérieu-

res au Moyen Age. Le Trésor
de la cathédrale de Reims est le
plus riche en piéces de la Re-
naissance, mais cette richesse
s'explique par l'origine prin-
ciére de la commande.

Dans les musées est privilé-
giée la valeur artstique et his-
torique de 'objet. La constitu-
tion des collections est donc
une illustration de P’évolution
du gout, et ceci est particulie-
rement vrai pour les émaux.
Au XIX° siecle ou sont créés la
plupart des musées, les émaux
du Moyen Age sont recherchés
par les «antiquaires», ce qui est
'un des signes de I'engoue-
ment  pour cette époque
connue et méconnue grace a la
littérature tout d’abord. Le
nombre de collectionneurs
d’émaux est une preuve de ce

olit, et explique la renaissance

es techniques de I"émaillerie,
mais aussi les tentatives mal-
heureuses de restauration, de
restitution, et la production de
faux. On peut citer les grandes
collections, Spitzer, Seilliere,
Mannheim, Pourtalés, ou en-
core celles des barons Al-
phonse et Gustave de Roth-
schild. Les grandes collections
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d’émaux des musées ont été
réunies au XIX® siecle ;ce sont
celles du musée du Louvre, de
Cluny, du Petit Palais, a Paris,
du Musée Municipal de Limo-
ges. Le musée de Guéret pos-
sede une belle collection
d’émaux, ceux de Rouen, Di-
jon, Amiens, Troves, Cler-
mont-Ferrand, Nevers, Char-
res et Lyon, des pikces im-
portantes, ainsi que le musée
Tessé du Mans.

La Révolution a contribué a
la formation de la collection
d'émaux du musée du Louvre,
Les importants émaux peints,
de Léonard Limosin, les deux
triptyques de la Sainte-Cha-

¢lle, le portrait du Connéra-
le Anne de Montmorency,
proviennent de saisies révolu-
tionnaires. L’achat de deux
grandes collections privées,
celle du chevalier Edme-An-
toine Durand en 1825, celle du
peintre Pierre Revoil en 1828,
enrichit considérablement le
fonds, en particulier d'émaux
mosans et rhénans pour la
premiére, d’émaux limousins
dont le ciboire d'Alpais pour la
seconde. Le don de la collec-
tion de Charles Sauvageot en
1855 est le troisieme grand ap-

port aux collections du Lou-
vre, auxquelles s’ajoutent en
1909 I'achat a sa veuve de la
collection Victor Gay, les dons
de la baronne Salomon de
Rothschild en 1922, les dons de
Martin Le Roy en 1929. Plus
récemment ont été acquis, en
1934, I'épauliére, attribuée a
I’ orfevre Nicolas de Verdun
et, en 1971, la chasse du XIII°
siecle dite « de saint Antonin ».

C’est I'achat, en 1842, par
I’Etat aux héritiers d’Alexan-
dre du Sommerard de toute sa
collection d’«antiquités» et
celle de son hotel qui est 'ori-
gine de la création du musée de
Cluny, particulierement riche
en émaux, Cette collection sera
enrichie par son conservateur,
Edmond du Sommerard, qui
continuera |’ceuvre de son

ére ; il achete en particulier a
ra vente Spitzer, en 1893, la

laque de reliure représentant
FeC rist en Majesté. Parmi les
objets émaillés les plus remar-
quables de ce musée, on peut
citer les fragments du reli-
quaire de saint Frangois d’As-
sise, la petite chasse de saint
Thomas Beckett, une colombe
eucharistique. Les émaux de la
Renaissance qui faisaient partie

des collections du musée de
Cluny sont depuis 1977 expo-
sées au chateau d’Ecouen, de-
venu musée de la Renaissance.
Au Cabinet des Médailles de la
Bibliotheque Nationale sont
conservés les bijoux d'or
émaillé du XVI® siecle qui pro-
viennent du Cabinet du Roi.

Au musée du Petit Palais
est conservée la collection
d’émaux léguée par Dutuit en
1902,

A Limoges, c’est bien en-
tendu le souci de conserver sur
place les exemples de 'art tra-
ditionnel de la ville qui favorise
la formation des collections,
celle de la Société Archéologi-
que et Historique du Limou-
sin, a partir de 1845, qui sera
déposée au musée municipal
lors de sa création en 1911, A
cette collection s'ajoutent les
legs Bourdery, en 1947, et
Jouhaud, et de nombreux
achats par la municipalité.
Parmi les piéces émaillées sur-
tout médiévales conservées a
Limoges, on peut citer une
douille de crosse du XII¢ siecle,
un gémellion, un plat de reliure
du XIII® siécle, un coffret du

XIII¢ siecle, un ostensoir du
X1V siecle...
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Croix de Garnerius.,

Cuvre (‘/)Jmp[c.'. €, _fOnd dore.
Art limousin. X11° siecle.
Musée du Louvre,

(Photo R.MUN, )
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Scéne de chasse.

Plague ovale. Email peint.
Art limousin.

2% montre du XV1I°siecle.

Musée du Louvre,
(Photo R.M.N.)

Détail de la Fuite en Egypte.
Plague de chasse.

Cuivre champlevé. Art limousin.
Vers 1210-1215.

Musée munmicipal de Limoges.
(Photo Suanislas de Grailly)
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Les problemes de conservation des émaux

Assurer la conservation d’un
objet, ¢’est avant tout connai-
tre les causes de dégradations,
pallier leurs effets, surtout les
prévenir.

Malgré leur réputation de
solidité, les émaux s’altérent,
lus lentement il est vrai que
r'ime de bois, par exemple, de
certains reliquaires qu’ils or-
nent. La chasse du Chalard est
un exemple de la dissociation,
et de la perte, a terme, des élé-
ments composant un ensem-
ble, plaques émaillées sur ame

de bois.

Causes
d’ altérations
Agents

atmosphériques

La technique de I"émail re-
leve de deux arts, celui du mé-
tal, celui du verre. Les causes
d’altération sont donc celles
qui affectent les deux types de
matériaux, celui du support,
celui de la partie émaillée pro-
prement dite. Ce sont les brus-
ques variations de température
et d’humidité, la condensation
qui en résulte, la pollution at-
mosphérique. La condensa-
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tion, par exemple, en entrete-
nant a la surface de I"émail une
humidité qui  véhicule los
agents de dégradation chimi-
ques, favorise I'altération ; le
soufre de I'air attaque le verre,
les verres potassiques étant
plus vulnéraﬁles que les verres
sodiques.

Lors de la cuisson de I'émail,
une réaction chimique se pro-
duit, entre la plaque de métal
qui a été préalablement atta-
quée au burin, et les oxydes
métalliques ajoutés au fong;nt.

Clest cette réaction qui assure
I'adhérence de 'émail sur son
support de cuivre. Sous I'in-
fluence d’agents physiques, un
choc par exemple, ou d’agents
chimiques, la cohésion des
deux é¢léments est compro-
mise, Il apparait un éclar a la
surface de I'émail, laissant le
cuivre a nu.

Un autre processus d’altéra-
tion chimique, a été mis en évi-
dence par Peter E. Michaels. 1!
s'agit du développement, a la
suite d'une condensation,
d’une solution alcaline sur les
verres sans plomb (bleus et
rouges violacés), qui s'infiltre
sous I'émail et en détache des
parcelles.

Altérations
provoquées par
des défauts d’origine

Ce phénomene d’éclat est
parfois causé par un défaut
d’exécution  dorigine. Au
moment du coulage, et du re-
froidissement de I'émail, la
différence de contraction entre
le support de métal et le verre
})rovoque des tensions ; par-
ois méme des fractures. Au
XVI¢siecle, le phénomene était
connu, et on {: alliait en ap-
pliquant au dos de la plaque un
«contre-émail», fondant, in-
colore.

Ce sont aussi parfois des er-
reurs dans la fabricaton des
rites de verre qui expliquent
es accidents : trop forte teneur
en silice du «fondant», pré-
sence de nodules de métal dans
la poudre, qui nuit 2 I’homo-
généité de la pate, et a sa vitrifi-
cation parfaite, traces de bulles
dans la pate, irrégularité des
cristaux,

Altérations causées
par des tentatives
de restauration

Rejoignant les préoccupa-
tions de sauvegarde des émaux,
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mais s'avérant néfastes, appa-
raissent les tentatives de «res-
taurations» du XIX* siecle, que
“on est bien obligé de classer
parmi les causes de détériora-
zon.

Ainsi la nef de sainte Ursule,
reliquaire conservé a Reims, ot
chaque statuette, d’or ou d’ar-
gent émaillé, a été refixée au
XIXC siecle par une tige filetée
soudée au plomb, faisant écla-
ter I'émail ; ainsi le calice
d'Henn 111 de la cathédrale de
Chartres, redoré a la pile, aprés
que les émaux eurent été resti-
tués et déplacés.

Manipulation
de I'état
historique

C’est le souci de rendre sa
lisibilité a 'objet au détriment
de son érat historique qui ex-
plique deux types de transfor-
mations, fréquentes au XIX*
siecle : restitution des parties
manquantes, interversion des
¢léments.

Les exemples de la Croix de
Garnerius, du Louvre, de la
Plaque représentant une scéne
de chasse, du Louvre, prou-
vent que les compléments
d’émaux champlevés et peints,

par I'application de ;i,ommc-la-
que teintée, sur la lacune, ne
saurait tenir lieu de «restaura-
tions. Une piéce émaillée étant
cuite a l'ongine, un éclat en-
trainant une perte de matiére
est irréversible.

On peut a la rigueur com-
prendre, sans pour autant ap-
prouver, que, pour respecter
avant tout le réle liturgique
d’une piece émaillée, on modi-
fie la disposition originale des
plaques émaillées. Ainsi, en
1823, a été séverement remanié
le triptyque de Saint Aignan de
la cathédrale de Chartres, ou la
croix de Liessies (Nord).

Si 'on exclut aujourd’hui
pour des raisons déontologi-
ques ces manipulations d’un
état historique, il faur recon-
naitre notre incapacité a «res-
taurer» des piéces émaillées, a
fortiori les plaques émaillées
elles-mémes. Les seules inter-
ventions acceptables sont alors
la «dérestaurations, éliminant
les interventions du XIX* sie-
cle, comme il a été fait au reli-
quaire de Saint Samson, ou
celui de la Sainte-Epine, de
Reims, ou encore au triptyque
de Saint Aignan de Chartres,
ou au reliquaire de Saint
Evroul (Orne).

Le nettoyage

Le nettoyage des pieces
émaillées se pratique selon des
méthodes simples, qui ne ris-
quent d’endommager ni le
métal, ni le verre.

A la suite du nettoyage in-
tervient la question de la pro-
tection de la surface nettoyée.
Le probléeme, trés proche de
celui qui est posé par la protec-
tion apres nettoyage des verres
des vitraux, est a I'étude ac-
tuellement.

La conservation des piéces
émaillées apparait alors encore
plus comme un contréle des
processus de dégradation, et la
prévention des %acteurs d'aleé-
ration.

Controle
des altérations

Le controle des processus de
dégradation, étant donné notre
incapacité a restaurer un émail,
doit étre mené par des métho-
des non destructives. Les
prélevements de matiéres se-
ront donc exclus.

Les procédés photographi-
ques, en particulier macro-
Fhotographie et photo i jour

risant, permettent |'analyse
comparative de I’évolution
d’un étar.
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Le systéme d’analyse et mise
en évidence des tensions la-
tentes dans la pate de verre
par la lumiere (analyseur-
polariseur), I'analyse non des-
tructrice pratiquée au Labo-
ratoire de Recherche des Mu-
sées de France par microfluo-
rescence sont les méthodes a
retenir.

Prévention des
altérations

Depuis 'origine, et empiri-
quement, était assurée la pré-
vention des causes de dégrada-
tion : les murs épais, les portes
énormes, protégeant les Tre-
sors des malfaiteurs, évitaient
aussi les brusques changements

Les émaux
dans le patrimoine international

Le Corpus des émaux mévidionaux, favorisé des l'origine par la Ville
de Limoges qui lui donna son siege administranf avec la naissance, est
depuis 1964 mené par un chercheur du C.N.R.S. avec des moyens
appropriés. Depuis 1974, et pour une période totale de six ans, l'entre-
prise est organisée ¢n Recherche coopérative sur programme
SR.C.P. 404 sous le titre de Corpus des émaux méridionanx, bistorre de

‘art expévimentale : sa fin est d’accomplir la publication.

Les monuments de 'émailleric fabriquée 3 Limoges, ou a la maniere
limousine en Aquitaine, de 1100 a 134C environ, se trouvent au-
jourd’hui dans 24 nations, dispersés dans plus de 1 800 localités et
conservés dans 2 850 dépats. Une tierce partie en est encore localisée en
France, bien que I'extraordinaire exportation médiévale de ces émaux
ait affecté, dés P'an 1200, I'ensemble du continent européen. Mais la
région de Limoges n’en compte plus au total que 180, dont une moitié
presque est regroupée dans les musées de Limoges et de Guéret. Or on
en aurait certes dénombré trois fois plus vers 1830,

Le Corpus des émaux méridionaux a érudié a ce jour 9 600 picces ;i
constitue un catalogue général de I'«(Euvre de Limoges«, qui se veut
définitif mais progresssif. Dans ces 9 600 dossiers sont analysées,
méthodiquement et sur fiches, les caractéristiques formelles de chaque
piéce, ressortissant a la technique, a l'iconographie et au style : de
méme, sont déraillées er classifices toutes les données relatives a l'art-
san, a l'atelier et au client ainsi qu'aux possesseurs successifs d'une part,
d’autre part a la fonction de la piece, sous les angles de I'hagiographie,
de la liturgie, de la culture profane, de la philologie, du laboratoire.

On espere éclairer ainsi Ihistoire de I'« Art d’émailleries.
Marie-Madeleine GAUTHIER.

de température, d’humidité.
Ces précautions élémentaires
devraient étre  prises  au-
jourd’hui, ot I'on observe im-
puissant la dégradation de cer-
tains verres, les bleus par
exemple. L’exposition perma-
nente, dans des vitrines, dans
des pieces claires, de certains
objets émaillés, n'est-elle pas
I'une des causes de dégrada-
tion ?

La prévention, essentielle a
la conservation, est comme elle
soumise a I'avancement des re-
cherches, qui, on ne peutque le
constater, sont trés peu pous-
sées en matiére d’émail.

La technique de Iémail, art
du verre, se situe suffisamment
rrés de celle du vitrail pour que
‘on puisse espérer que les re-
cherches menées depuis plus
longtemps, et plus systémati-
quement, sur cette derniére
technique, apporteront quel-
ques réponses aux questions

ui constituent les préoccupa-
tions du conservateur de col-
lection de pieces émaillées.

Colette di MATTEO
Inspectenr
des Monuments historiques




[es matériaux

de base

par Elie-Jacques Guitard

I.k travail de "émailleur d’art
met en ceuvre trois éléments
principaux :

— Le support métallique, ex-
cipient qui donne la forme de la
piece a réaliser,

— Lémail, qui apporte son
éclat et son coté précieux.

— Le fex, qui permet I'adhé-
sion émail-métal par vitrifica-
tion,

Les métaux

Les métaux uulisés en
émaillerie d’art doivent pré-
senter les qualités suivantes :
étre exempts d’alliage — pré-
senter une malléabilité facili-
tant le fagonnage — avoir une
bonne conducubilité 2 la cha-
leur et un coefficient de dilata-
tion identique a I"émail — étre
dotés d’un éclat naturel contri-
buant a donner plus de lumi-
nosité aux émaux translucides.

Si 'or et I'argent convien-
nent parfaitement, le cuivre est
plus  généralement employé
pour des raisons économiques.

Le tombac (alliage de cuivre
etde zinc) peut étre utilisé pour
certains travaux, a condition
que la piece a émailler ne su-
bisse qu'un seul passage au
four.
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Le «frittage» :

l'émail en fusion est «tiré» du crenset
a l'aide d’une louche.

Usine Soyer. Limoges.

Parmi les matériaux nou-
veaux, l'acier inoxydable fait
I'objet actuellement de recher-
ches intéressantes.

Précisons que tous les mé-
taux communs ou alliages sont
utilisés de nos jours en émail-
lage industriel ; cela ne
concerne pas le méuer
d’émailleur d’art dont nous
traitons 1ci,

L’émail.
Sa composition

Dans son état transparent
et incolore, I'émail uulisé
en émaillerie s’apparente au
cristal.

[l est généralement constitué
de sable siliceux (silice), de
carbonates de soude, de po-
tasse et de plomb.

La silice, agent vitrifiant
transparent, s¢ présente sous
plusicurs variétés minérales
quartz — tridinite — cristoba-
lite — calcédoine — silex — ce
dernier convenant le mieux
pour la fabrication de ’émail.

Le mélange de ces différents
composants est appelé «frittes.

Le «frittage», ou fonte de
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’émail au creuset, demande
huit @ douze heures pour at-
teindre son point de fusion :
1 400 degrés centigrades.,

D'une consistance pateuse,
I'"émail est alors «uré» du
creuset a l'aide de louches mu-
nies de longs manches, puis
«coulé» sur des tables méralli-
ques ou il se solidifie sous
forme de galettes.

Ces galettes seront broyées,
les particules d’émail ainsi ob-
tenues formant un «sable» qui
sera utilisé, apres plusicur.\]

vages, par I"émailleur. 1l sera

revitrifié par CUISSONS successi-
ves a environ 900 degrés centi-
grades.

Autrefois, les émaux éraient
rendus opaques par adjonction
d’oxyde d’étain ; de nos jours,
on emploie plus couramment
les oxydes de titane, le fluorure
de sodium ou le phosphate de
calcium.

La coloration des émaux est
obtenue en ajoutant a la
«fritte» différents oxydes mé-
ta“iqucx dont nous citerons les

rincipaux par odre de fusibi-
r[c dL‘Ll(H\\]ntL .
— Oxydes de cobalt et de cui-

vre pour les bleus et les rtur-
quoises.

— Oxydes de manganése et de
cobalt pour les v iolets.

— ()h'\ dL
blanc,

— Oxydes d’urane ou de fer
pour les jaunes.

— Oxyde de cuivre ou oxy-
dule d’or pour le rouge et le
rubis,

La mérallographie moderne
a permis d’étendre la gamme
chromatique des émaux, met-
tant a la disposition de I'émail-
leur une palette plus impor-
tante.

Jadis, le «frittage» de I’émail
était reéalisé dans les ateliers.
Maintenant, cette opération est
effectuée par des spécialistes,
qui fournissent I"émail sous
Jiffcrcmcs formes : poudre —
grenaille — morceaux — ba-
;,uems ’ L”L\ sont utilisées en
fonction de la piéce a réaliser
ou de |'effet a obtenir.

Cette préparation semi-in-
dustrielle pourrait faire crain-
dre une certaine uniformité
dans les coloris des émaux ac-
tuels. En fait, chaque émail-
leur, en foncuon de sa sensibi-

d’étain  pour le
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L'émail

est «coulés
sur des tables
métalliques.
Usine Soyer.
Limoges.

email
lidifie
galettes.
ne \u)‘(‘)‘
noges.
ros Stanislas de Grailly

lite, réalise sa palette en effec-
tuant soit des mélanges, soit
des modifications, personna-
lisant ainsi sa production,

La diversité des activités du
métier d’émailleur d’art néces-
site I'emploi d’autres maté-
riaux qui sont évoqués par ail-
leurs, a propos des techniques.

L’émail, art du feu

La réussite d’une ceuvre en
émail, quel que soit le mode
d’expression  employé, est
conditionnée par un élément
primordial : /e feu.

Certes, I'énergie électrique,
par sa facilité d’emploi, a ap-
porté une amélioration consi-
dérable a I'utilisation des fours.

Mais la magie de la vitrifica-
tion reste soumise aux aléas de
la cuisson,

L’émail demeure l’art du feu
par excellence et il appartient
toujours a I’émailleur de le bien
connaitre et de le maitriser.

Elie-Jacques GUITARD.
Président de la
Chambre Syndicale

des Maitres Emaillesrs
Limousins.
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Les techniques

actuelles

Le champlevé
et le cloisonné

Champlevé. Recherche de la profondeur des cavités
ou l'émail sera coulé.

par Hubert Marual

b}
émaillerie, quelle que soit
la technique utilisée, implique
toujours une étroite commu-
nion entre 'émail et le méral.
Ce dernier, qui constitue le
support est entierement recou-
vert dans le cas de |"émail
eint, qui sera érudié¢ plus
rmn et sa présence n’est déce-
lable que par transparence.

Les techniques du champ
levé et du cloisonné permet-
tent au métal d’élargir son role.
De simple support physique,
mais caché comme la toile j un
tableau, il devient élément visi-
ble et participe a la composi-
tion, au méme titre que la cou-
leur.

Le champlevé

Le métal généralement uu-
lisé est le cuivre. La plaque né-
cessair¢, plane ou mise en
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forme selon l’obict a réaliscr,
exige une épaisseur minimum
de deux millimétres. Le des-
sin, mis au point préalable-
ment avec le plus grand soin,
est reporté avec une mine dure
ou une pointe seche. Le prin-
cipe fondamental étant de lo-
ger ’émail dans des creux ré-
servés a cet effet , intervient
alors la phase essentielle qui
consiste a réaliser ces derniers.

Le burin et I'échoppe sont
naturellement désignés pour
cela, et apres avoir atteint une
profondeur de l'ordre du
demi-millimétre, 'outil pré-
cisera les bords dont la qualité
est déterminante dans I"aspect
futur de I'ccuvre.

L’artiste peut aussi peindre
a 'aide d’un vernis au bitume
les parties de métal a réserver
et plonger la piéce dans un

bain d’acide, ce qui permet de
dégrossir les creux de grande
surface. L'imprécision de la
morsure rend cependant né-
cessaire  l'intervention de
I’échoppe en ce qui concerne
la taille des bords et des creux
de faible surface.

L’émail en poudrc humide
est alors déposé a la spatule
dans les cavités. La quantité a
mettre en place est telle qu’elle
recouvrira les parties de méal
en relief dont le réle est géné-
ralement de séparer des cou-
leurs différentes. L'opération
devient alors trés délicate dans
le cas de nervures de faible lar-
geur (un dixieme de millimetre
par exemple) car il n’est pas
bon dans le champlevé tradi-
tionnel qu'une couleur dé-
borde chez sa voisine,

Apres séchage complet, une
premiére cuisson est réalisée.
Suivant les résultats obtenus
(cavités mal remplies, bulles,
soufflures, fusion incompléte
de certaines couleurs), la piece
peut étre rechargée et cuite
autant de fois que nécessaire
tout en respectant la fragilité
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ampleve.

avail des bords a l'échoppe.

¢ certains tons, les rouges en
articulier, qui supportent
1al des fusions répétées.

Aprés refroidissement, les
;rplus d’émail sont éliminés
ar un pongage énergique réa-
s¢ avec une pierre dure et a
cau, Ainsi réapparaissent les
¢serves de métal et des abra
sifs de plus en plus fins termi-
ent l'opération. Quel que
soit le résultat, la brillance de
1 matiere est détruite. Un as-
pect mat peut étre recherché a
dessein. Des effets intéres-
sants peuvent étre ainsi obte-
nus au détriment cependant de
la couleur dont la matité dimi-
nue P'éclat et I'intensité.

On peut par contre tenter
de retrouver "aspect vitrifié de
I"émail. Une ultume cuisson est
ilors effectuée aprés avoir re-

chargé légérement les cou-
leurs. Aprés refroidissement,
on constate que ces derniéres
présentent un leger bombe-
ment. La technique est alors
dite en goutte de suif.

Dans le champlevé classi-
que, un aspect parfaitement
lisse de la surface est recher-

Champleveé

ché. 1l est obtenu par un frot-
tage insistant de la piéce alaide
de tripoli par exemple.

En fonction des exigences
de la maquette, Iéchoppe et le
burin interviennent 2 nouveau
sur les parties apparentes de
métal pour ciseler, graver,
guillocher, autant d'effets qui
animeront la surface et accro-
cheront la lumiére.

Le cuivre n’est malheureu-
sement pas inaltérable, d’ou la
nécessité de protéger la piece
contre 'oxydation. Cela est
obtenu dans la majorité des cas
par dorure. Les meilleurs ré-
sultats sont ceux qu’offre la
galvanoplastie qui permet a la
demande un dépor dor
d’épaisseur et d'aspect varia-
bles.

Le cloisonné

Proche du clnmplu'( par
I'aspect, le cloisonné s’appa-
rente a lui et Peeil non averti
les confond souvent par le fait
que dans les deux tuhmquu
le méral est en partie apparent
d.lns lL duu)l dc ]J plLLL

Le détail qux les personna-

Aprés émaillage, dressage et polissages,
J » [~
aselage et guillochage a l'échoppe fine. (Photos Stanistas de Grailly

lise vient de la fagon dont les
creux sont réalises :

— Le champlevé procede par
ablation d’une partie du métal.
— Le cloisonné en ajoute.

Le dessin est reporté sur la
plaque comme dans la techni-
que précédente. Puis une fine
lamelle de cuivre, d'or ou
d’argent  est fagonnée par
pliage a la pince jusqu'a
épouser parfaitement [’ara-
besque du trait. Ces cloisons
peuvent étre fixées sur le sup-
port de deux fagons différen-
tes :

— sur le cuivre nu par sou-
dure a l'argent ;

sur le cuivre préalablement
fondanté, c¢’est-a-dire recou-
vert d'une mince couche
d’émail incolore.

Elles sont alors mises en
place par collage a la gomme
adragante. Une cuisson légere
(début de fusion de I’émail)
leur assure une adhérence suf-
fisante.

L’'épaisseur des lamelles va-
rie au gré de I'émailleur, La-
minage, martelage, étirage,
permettent ainsi  d’atténuer
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>
Aprés «fondantages, «patllonnages a laide d'une fesille
d’argent froissée et perforée. (Photo Serge)

I'effet vermiculaire qu'offri-

rait 'emploi de cloisons
d’épaisseur uniforme.

Lors de la mise en
couleurs, une grande minutie
est requise pour des raisons
analogues a celles qui régissent
le champlevé, chaque cloison
devant séparer nettement deux
tons sans qu’ils s'interpéne-
trent.

Le processus est alors ana-
logue : cuissons, pongages
successifs, dorure éventuelle,
car la faible quantité de méral
d’apport autorise I'emploi de
métaux nobles donc inaltéra-
bles comme certains alliages
d’argent ou d’or.

Le principe du cloisonnage
implique un dessin trés i-
néaire, ce qui permet de le dis-
unguer du champlevé ou les
réserves de métal affectentdes
formes beaucoup plus libres.
Par contre, des cavités relan-
vement profondes (de 1 a
2 millimétres) sont obtenues
plus facilement ; cela permet
d'utiliser par places le paillon
d’or ou d’argent, donc des
émaux translucides, a 'inverse
du champlevé ol les émaux
opaques dominent
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Le fagonnage du décor, sa
fixation, la mise en place de
I’émail nibcm un tres long
temps d’exécution et le cloi-
sonné de ce fait, s'accorde as-
sez mal des grands formars. Il
est par contre le serviteur in-

Elimination au grattoir

des parties inutiles du paillon.
(Photo Stanislas de Grailly)

Dessin an noir sur le paillon. (Phow Serge)

comparable d’une certaine
orfévrerie toute de délicatesse
et d’intimité.

Hubert MARTIAL
Enseignant aux
Telécommunications

Les émaux peints

Emaux translucides

® — Préparation de la plague

On part d'unc plaque de
cuivre de 3 a 5/10 de mm qui
est bombée a 'agate ou frap-
pée au marteau afin de durcir
le cuivre,

Certte opémtion absolument
indispensable fait que les pla-
ques sont bombées. En etfet,
une plaque, peu épaisse, qui va
subir de dix a vingt cuissons a
huit cents degrés risque de se
déformer au cours de la fabni-
cation. D’ol ce martelage qui
durcit le cuivre, et donne

par Gérard Malabre

aux plaques cet aspect bombé.

Cette plaque est ensuite dé-
capée a l'aide d’acides de ma-
niere a laisser un cuivre ri-
goureusement propre et non
gras. Puis on saupoudre, a sec,
une fine couche d’émail appelé
fondant (opération faite au

tamis). Certe plaquc est passée
au four jusqu’a ce que I’émail
se vitrifie et adhére a la plaque
(trois a quatre minutes a
900 degrés).

On renouvelle la méme
opération pour surcharger la
plaque (on peut alors passer a
plus de 1 000 degrés).
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La palette de émaillesr,
Les coulenrs virent a la cuisson;
des témoins et des niwméros évitent les erreurs.

Application et resserrage des grains d’émail.
Travail de modelage a la spatule.
(Photos Stanislas de Grailly)

Dans ce cas, c'est I'ensem-
ble «émail-cuivre» qui subit
cette température et ['émail
protege alors le cuivre,

A la sortie du four, les pla-
ques sont facilement malléa-
bles et peuvent étre redressées
sur un marbre.
2° — Dessin — Trace

Sur la plaque ainsi préparée,
on peut :

— soit peindre entierement au
pinceau a l'aide de quelques
couleurs vitrifiables le mouf
que I'on veut interpréter.

— soit recouvrir la piéce
d’une feuille de papier d’ar-
gent (appelé paillon) préala-
blement froissé {(a cause de la
dilatation) et perforé (pour
permettre aux bulles d’air de
s’échapper). Ce paillon est
bien entendu passé au four.
On fait alors un tracé comme
précédemment.

Le but de cette opération est
de créer un écran optique sans
couleur de maniére a obtenir
des émaux qui ne soient pas
influencés par la dominante
rose due au cuivre vu en trans-
parence.

3% — Emaillage coulenr
La matiére utilisée —émaux

— s¢ présente sous forme de
sables travaillés toujours hu-
mides et conservés sous eau
(pour éviter les poussieres ).
L'instrument de travail : |a
spatule.

Les différentes couleurs des
émaux proviennent de mélan-
ges d’oxydes méralliques qui
ont été broyés avec les diffé-
rents silicatés. Ce sont ces dif-
férents oxydes métalliques qui
vont constituer la palette de
I’émailleur et qui vont condi-
tionner son travail si particulier
car :

1) A 15 degrés un émail se
présente d’une certaine cou-
leur, 2800 degrés il va virer et
s'oxyderen prenantsacouleur
définitive, ce qui nécessite une
transposition.

2) Chaque couleur, pour se
révéler au  maximum, sera
passée au four a une tempéra-
ture qui lui est propre. Il en
résulte qu’'il faut faire de nom-
breuses cuissons en partant
des tempeératures les pfus éle-
vées et bien connaitre sa pa-
lette pour mélanger les seules
couleurs qui peuvent se révé-
ler ensemble.

3) Comme chaque couleur est
transparente, les émaux mis

Prise a la spatule de la poudre d’émail
lice avec de l'eau additionnée de colle végétale.
-

successivement a des feux dif-
férents joueront les uns sur les
autres ou plus exactement les
uns a travers les autres.

4) On peut, pour terminer,
faire une sorte de sculpture en
épaisseur avec un émail tota-
lement translucide.

Pour les fleurs et les pay-
sages, le tableau est alors pra-
tiquement terminé.
4°— Travail de blanc —
Grisaille

Pour les sujets, la partie la
plus délicate commence.

En effet, a ce stade : les vi-
sages, les mains, les dentelles,
etc. ont été traités comme le
reste et sont alors tres flous.
Les bords sont incertains et
I'ensemble de la piéce manque
de lumiére et de dégradés.

On va alors procéder au tra-
vail de blanc, technique mise
au point au XVI® siécle et qui
va donner sa finesse a I'émail.

La matiere employée (blanc
Limoges) est un émail broyé
trés finement avec des huiles
vegerales lourdes ,ce quidonne
une pate blanche tres épaisse.

Les instruments : pinceau a
deux ou rtrois fils, aiguille
montée sur manche de bois.
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La cuisson : la température et Paeil du cuiseur
sont les facteurs déterminants
de la qualité de Paewvre définmitive.

Technique du «blanc de Limages».
(Photos Stanislas de Grailly

On place, a l'aide du pin-
ceau, un peu de cette pate sur
la partie que 'on veut éclairer.

Cette pate, trés épaisse, ne
«suit» pas le pinceau et chaque
coup de pinceau se voit.
Alors, avec une aiguille on
étire cette pate faisant ainsi un
véritable modelage.

C’est ce travail qui va don-
ner aux émaux leur finesse et
leurs nuances.

Lorsqu’on a couvert ainsi la
plaque aux endroits désirés a
I'aide de ce film blanc extré-
mement fin, on passe au four a
500 ou 600 degrés. L'émail se
vitrifie,

Notons au passage que les
températures requises pour
fixer et faire vitritier ce blanc
sont tres inférieures aux autres
cuissons. Un exces de feu dé-
truit le travail de blanc qui dis-
parait en laissant seulement un
résidu jaune.

On recommence alors au-
tant de fois qu’il est nécessaire
pour obtenir effet désiré, en
renouvelant a chaque fois le
travail daiguille.
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Par superposition de ces
couches, on obtient ainsi tou-
tes les nuances souhairtées.

Il faut en général trois a
quatre couches de blanc,
meéme si la piéce est trés petite.

Un dernier mot: les grisail-
les.

On laisse en émail noir la
partie qui va étre travaillée en
blanc Limoges. On fait alors le
travail de blanc a I"aiguille ; i
faut deux, trois, quatre, par-
fois unq couches successives
avec chaque fois passage au
four et vitrification.

Le résultat obtenu est un
dégradé de gris qui «sculpte»
ainsi la surface travaillée.

C’est de loin le travail le
plus délicat dans cette forme
de technique.

Emaux opaques

Les feux préparatoires,
dessins et peintures sont les
meémes, encore qu'il ne soit
pas utile de peindre la plaque
mais simplement de faire un
dessin au trait,

L’émaillage se fait en une
seule fois, deux au maximum,
car les couleurs couvrent les
précédentes.

Par exemple, si on met du
bleu sur du rouge, on obtient
du bleu. Le rouge est couvert
totalement, alors que dans le
travail des émaux translucides,
on obtenait une composante
des deux couleurs (violet dans
le cas présent).

On peut parfois repeindre
les émaux opaques pour atté-
nuer les impressions d’aplat.

Les cuissons sont réalisées
a des températures tres in-
férieures, soit a 400 ou 500
degrés.

Bien entendu, toutes les va-
riantes existent qui consistent
a combiner émaux opaques,
translucides, cuissons trop
fortes, cuissons trop douces. .

C’est a ce stade qu; la ILL|1<
nlqllc — certes necessaire
laisse la place a I'imagination.

Gérard MALABRE

Maitre émaillenr.
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La formation
protessionnelle

Demain, un C.A.P. d’Emailleur d’Art sur Métaux

par Elie-Jacques
Guitard

La formation des émailleurs
d'art sur métaux revét une
particuliére importance au
moment ou le ministére de
I'Education demande a une
Commission professionnelle
consultative la création d'un
AL

Cette érude a été suscitée
par la nouvelle réglementation
stipulant qu'en I"absence de ce
Certificat d'Aptitude Profes-
sionnelle, I'agrément pour les
contrats d’apprentissage ne
serait plus accordé. La Cham-
bre Syndicale des Maitres
Emailleurs Limousins s’était
préoccupée des 1975 de cette
mesure qui constitue une en-
trave a l'embauche des ap-
prentis, et avait formé une
commission composée  de
MM. R. Bonhomme, M. Res-
toueix (M.O.F.), P. Bonnet
(M.O.E., président du jury
national), G, Malabre et E.-J.
Guitard.

Cette commission avait, a
I'issue de ses travaux en mars
1976, érabli un projet de
C.A.P.

Ce Certificat d’Aptitude
Professionnelle verrait accé-
der un apprenti émailleur
d’art au titre d’ouvrier quali-
fié justifiant de ses connais-
sances aprés un enseignement
théorique et pratique du mé-
tier d’une durée de 3 ans.

A T'issue de son apprentis-
sage, le titulaire de ce C.A.P.
devrait étre capable de réaliser
les opérations suivantes :

— laver et préparer les émaux
transparents et opaques en
fonction du travail a effectuer
— connaitre leur réaction au
feu et leur ordre de fusibilité,

— préparer les bains d’acides,
— concevoir, remonter sur le
métal, découper, former par
martelage ou repoussage, dé-
caper, contre-¢émailler, émailler
au fondant, et cuire une coupe
ou un bijou,

— executer une composition
décorative comportant la dé-
coupe et ['application d'un
mouf en paiﬁon d’argent,
émailler au fondant argent,
déposer par spatulage les
émaux colorés, effectuer les
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La formation professionnelle

cuissons successives jusqu'a
finition,

— tracer, découper, former
par martelage ou repoussage,
décaper, contre - émailler,
émailler au fondant et cuire
une plaque de cuivre format
10X 14, peindre avec une
couleur vitrifiable un motif
décoratif, déposer par spatu-
lage les émaux colorés, appli-
quer des rehauts d’or et de
blanc de Limoges, cffectuer
les cuissons successives jusqu’a
finition,

Le utulaire de ce C.A.P.
devrait recevoir une initiation
de base des grandes techniques
de I’émail : grisaille, champ-
levé, cloisonné. (A Limoges,
ce cours d'initiation pourrait
étre organisé dans un centre de
formation d’apprentis qui

ropose de mettre ses locaux a
E\ disposition des émailleurs).

Parallelement, un ensei-
gnement théorique sur la
technologie appliquée au mé-
tier comprcndﬁx"ait les sujets
suivants ;

— composition de I'émail de

base (fondant),

— traitement des matiéres
remieres, frittage et fonte de

Bémail au creuset,

— différenciation entre les

émaux transparents et opa-

ques, principaux agents opa-

cifiants,
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— coloration des  émaux,
principaux oxydes métalliques
utilisés,

— classification des émaux
par ordre de fusibilité,

— compositions des couleurs
a peindre vitrifiables,

— principaux méraux utilisés
pour I'émaillage d’art et leur
point de fusion,

— équivalence émail-support
métallique, coefficient de di-
latation,

— le four électrique, fonc-
tionnement, utilisation, me-
sures de sécurité a observer,
— la préparation des bains
d’acides, précautions a pren-
dre pour le décapage.

Ce C.A.P. doit permettre a
un ouvrier qualifié¢, en fonc-
tion des ses aptitudes, de
s’orienter éventuellement vers
une spécialisation : paysa-
giste, sujettiste, miniaturiste
— d’aborder le cas échéant
d’autres  applications  de
I'émaillage dgan sur métaux
(émailleur en décorations et
insignes, émailleur en orfe-
vrerte, etc.) ou d’approfondir
ses connaissances fes grandes
techniques de I'émail.

La variété de ces techniques
et leur complexité permet
d’envisager une formation su-

érieure de haut niveau dé-
ﬁouchant sur un brevet pro-
fessionnel.

Ce brevet, créé antérieure-
ment pour d'autres activités,
est imfispensable au maintien
et au développement du sec-
teur des métiers. Il sanctionne
une haute qualification, dont
les titulaires sont apres a ensei-

ner la pratique compleéte de
eur profession. L'orientation
de centaines d’entre eux vers
Penseignement de Part de
l’émaiFSans les écoles spécia-
lisées permettrait de consoli-
der une structure qui souffre
actuellement d’un manque de
techniciens qualifiés.

La transmission d’un mé-
tier, méme ancestrale, ne se
congoit plus aujourd’hui sans
un enseignement complé-
mentaire propre a assurer
I'insertion des futurs arusans
d’art dans la société contem-
poraine.

La création d’'un C.A.P,
d’émailleur d’art sur métaux,
en répondant a cet impératif,
ne pourra que favoriser I'ex-

ansion d’une profession vers
aquelle de nombreux jeunes
sont attirés.

Elie-Jacques GUITARD
Président de la Chambre
Syndicale des Maitres
Emaillenrs Limousins
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Sauvegarder une tradition
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Définir ce qu’est I'émail peut sembler dévisoire a une époque ox ce produit vitreux
s'est intégré dans notre environnement quotidien.

Nous constatons pourtant que | ‘appelZztion «émail» est souvent attribuée a tort a des
matieres dont la composition est totalement différente : peintures et vernis prétendus
«cuits au four» — laques et résines synthétiques baptisées abusivement «émail a froid».

Cette confusion est aggravée par la mise sur le marché d’articles en faux émail
fabriqués industriellement. 1l convenait de clarifier une situation devenue intolérable
et une action a €1 entreprise par les organisations professionnelles concernées.

Le Syndicat National des Industries de I'Email a fait homologuer par le ministére de
PIndustrie et de la Recherche (arrété du 22-12-76) la Norme AFNOR n® A 92-010de
Janvier 1977, qui donne la définition suivante de I'émail :

«Email : substance résultant de la fusion ou du frittage de constituants non organi-
ques et destinée a former un produit vitrifié fondu ou capable de étre, en une ou
plusienrs couches, sur un support métalligue.

Remarque : La température de cuisson des émaux est supérieure a 500 degrés.»

Cette définition a été reprise dans la « Charte des émaux de Limoges» élaborée par la
Chambre Syndicale des Maitres Emailleurs Limousins, qui demande également la
promulgation d’un décret portant réglement d’administration publique pour le com-
merce des émaux d'art,

La Charte des émaux de Limoges

Le métier d'émaillenr d’art est pratiqué a Limoges depuis le X11¢ siécle. Il constitue
de ce fait une entité particuliere dans 74 profession, en raison d’une part de son passé
historique et d'autre part de l'appellation d’origine dont bénéficie 'émaillerie limou-
sine.

Cette appellation est soumise a la loi du 6 mai 1919 et la production qui s’y rattache
est régie par des critéres bien précis auxquels les émailleurs limousins doivent se
conformer.

Répondant a un souci de clarification et afin d’éviter a l'avenir toute ervenr ou abus,
la Chambre Syndicale des Maitres Emailleurs Limousins a élaboré et fait appronver
une « Charte des émaux de Limoges» dont voici quelques extraits.

 Elie-Jacques GUITARD
Président de la Chambre Syndicale
des Maitres Ematllewrs Limousins




La
charte

Caractére  artistique  des
émaux de Limoges — défini-
tion de I'émail de Limoges —
normes de fabrication des
émaux de Limoges — appel-
lation d’origine des émaux de
Limoges — label de garantie
des émaux de Limoges.

Caractére artistique
des émaux de Limoges

— Depuis le X1I° siecle, la ville
de Limoges est le centre d’un
important foyer d’émaillerie
d’art, dont la production est
connue et appréciée universel-
lement.

— Des regles strictes de fabri-
cation reposant sur une tradi-
tion ancestrale issue des us et
coutumes des Ateliers limou-
sins, ont constitué la base es-
sentielle de la renommée artis-
tique des émanx de Limoges,
— Le caractére artistique et
I'appellation  d’origine  des
émaux de Limoges sont attes-
tés par :

1° Une tradition ancestrale de
la pratique de I'émaillerie d’art
a Limoges et dans ses environs.

2° Les ceuvres en émail de Li-
moges conservées dans les
musées du monde entier et les
collections privées.

3 L'importante bibliographie
consacrée aux émaux de Limo-
ges par des experts et érudits.
4° L’arrét de la cour d’appel de
Limoges du 18 février 1946,
dont le jugement fait jurispru-
dence. (Dossier déposé aux ar-
chives départementales sous le
numéro 44904)

5° Le décret N° 70-1278 du 23
décembre 1970, portant ex-
tension, sous certaines condi-
tons, du régime fiscal des ceu-
vres d’art aux émaux sur cui-
vre.

Définition de I'émail

de Limoges

— Substance résultant de la
fusion ou du frittage de
constituants non organiques et
destinée a former un produit
vitrifié, fondu ou capable de
I'étre, en une ou plusieurs cou-
ches, sur tous supports métal-
liques appropriés : cuivre - ar-
gent - or, etc.

— La température de fusion de
I'émail de Limoges est supé-
rieure a 500 degrés centigrades.
— Les émaux de Limoges sont
réalisés entierement a la main,
sans aucun procédé mécanique
de reproduction quel qu’il soit,
— Toutes les techniques de
Pémaillerie d’art : champlevé,
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cloisonné, émail peint, etc.
sont admises, a condition
qu'elles ne relevent d’aucun
procédé industriel.

Normes de fabrication
des émaux de Limoges

— Les émaux de Limoges sont
réalisés entierement a la main, a
I'exclusion de tout procédé
mécanique de reproduction :
Photogravure — Estampage —
Report photographique — Sé-
rigraphie — Gravure mécani-
que — Chromolithographie —
Report au tampon, etc.
— L'émail de Limoges peut
étre employé en poudre — en
morceaux — en grenaille — en
baguette, etc., sec ou humide,
par poudrage ou spatulage et
par tout autre procédé ma-
nuel ; avec adjonction d’oxy-
des, de couleurs vitrifiables et
de blanc de Limoges appliqués
au pinceau ou modelés a I'ai-
uiﬁe. Avec emploi de paillons
‘or ou d’argent ou de tout au-
tre métal précieux.
— Les émaux de Limoges sont
employés sur support métalli-
que fagonné a la main, ou par
emboutissage, ou tournage re-
poussage.
— Ces supports ne doivent
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comporter 2 leur surface aucun
motif en creux ou en relief réa-
lis¢  mécaniquement ui
constituerait un élément du jé-
cor émaillé,
— Pour certains travaux de re-
cherche et de création, 'emploi
partiel d'un procédé mécani-
que est admis pour la réalisa-
tion d'une ccuvre en un unique
exemplaire, a condition que
I'emploi de ce procédé mécani-
ue soit justifié par la recher-
ghe d’un effet spécial irréalisa-
ble manuellement et que I'ceu-
vre conserve dans sa concep-
tion générale le caractére «fait
main» qui s'attache aux
«eémaux de Limoges»
— L’emploi systématique du
méme procédé mécanique sur
des ceuvres diverses consti-
tuerait de la part de son auteur
un abus qui serait passible de
poursuites, conformément a la
réglementation sur la répres-
sion des fraudes et le controle
de la qualité et a I'article 44 de
la loi d’orientation du Com-
merce et de I’ Artisanat.

Appellation d’origine
des émaux de Limoges

— La zone d'appellation
d’origine des émaux de Limo-

ges est délimitée par le terri-
toire du département de la
Haute-Vienne.

— En conséquence, seraient
considérées comme abusives et
passibles de poursuites :

— 1° La fabrication, I'exposi-
tion et la vente sous I'appella-
tion «émaux de Limoges» ou
«émail de Limogess ou de
toute autre marque de fabrique
prétant a confusion, d’émaux
réalisés dans la zone d’appella-
tion des émaux de Limoges par
des procédés non conformes a
la présente Norme,

— 2° La fabrication, I'exposi-
tion et la vente, sous I'appella-
tion «émanx de Limoges» —
«maitl de Limoges» ou de
toute autre marque de fabrique
prétant a confusion, d’émaux
réalisés conformément a la

résente Norme en dehors des
Emites territoriales bénéficiant
de P'appellation  d’origine
«émanx de Limoges».

— Les contrevenants seraient
poursuivis conformément a la
réglementation sur la répres-
sion des fraudes et le contrdle
de la qualité et a 'article 44 de
la loi d’orientation du Com-
merce et de I’ Artisanat.




La Chambre Syndicale des Maitres
Emailleurs Limousins garantit que cet
Email 1 éeé entierement exécuté a la main
par ¢ Maitre Emailieur :

—

Label de garantie des
émaux de Limoges

— Un label de garantie est dé-
posé et édité par la Chambre
Syndicale des Maitres Email-
leurs Limousins, a l'usage de
ses ressortissants.

La partie inférieure du label,
laissée en blanc, est destinée a
recevoir la  signature de
’émailleur.

Ce label est édité sous deux
formats :

22 mm X 32 mm et 40 mm X
50 mm

— L'udlisation de ce label
pourra étre étendue aux émail-
leurs non-adhérents a1 la
Chambre Syndicale des Mai-
tres Emailleurs Limousins.
Elle devra faire I'objet d’une
demande d’agrément accom-
pagnée du fac-similé de la si-
gnature que I'émailleur appose
sur ses ceuvres. Cette demande
d’agrément sera adressée, par
lettre recommandée, au Presi-
dent de la Chambre Syndicale
des Maitres Emailleurs Li-
mousins. Avant d’étre accor-
dée, elle pourra donner lieu a
un contréle préalable de la
production de  Tlatelier
concerné. Ce controle sera ef-
fectué par une commission
d’émailleurs nommés par la

Chambre Syndicale. Les ate-
liers utilisant le label de garan-
tiec de la Chambre Syndicale
des Maitres Emailleurs Li-
mousins pourront étre, a tous
moments, visités par la com-
mission de contrdle.

— Le label de garantie de la
Chambre Syndicale des Mai-
tres Emailleurs Limousins est
fourni a titre onéreux, son prix
de vente étant ajusté périodi-
quement, en fonction des va-
riations économiques, par le
Bureau de la Chambre Syndi-
cale.

— Le prix de vente unitaire du

label distribué aux émailleurs
non-adhérents pourra  étre
majoré d'un  pourcentage

constituant une participation
aux frais de geston de la
Chambre Syndicale des Mai-
tres Emailleurs Limousins.

— Les imitations ou contrefa-
gons méme partielles de ce la-
bel, ou son utilisation abusive
sur des articles non conformes
aux normes de fabricaton des
«emaux de Limoges» définies
ci-dessus, entraineront des
poursuites conformément a la
réglementation sur la répres-
sion des fraudes et le controle
de la qualité et a I'article 44 de
la Loi d’orientation du com-
merce et de I"artisanat,
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8 heures.

M e voila, ce matin, comme chaque jour,
dans mon atelier, et j’ai plaisir a constater que
rien n'a 6té touché. ['ai interdit a quiconque de
nettoyer ma surface de travail, ce dont je m’ac-
quitte. .. de temps en temps.

Bien sitr, il faut faire attention a la poussiére,
bien sur, tout devrait étre parfaitement en or-
dre, mais je suis plutot désordonné, et je me
plais dans cette pagaille.

Comme chaque matin, je vais laver mes
émaux. Au debut, je croyais que c’était mutile,
mais depuis que j'ai eu du louche avec des
émaux mal laves, je fais attention a bien enle-
ver le limon et a ne garder que les sables bien
réguliers.

Un coup d’ceil a ce que j’ai terminé bier ; je
n'ai pas voulu regavder de trop prés la grande
plague, mais maintenant, avant de lencadrer,
il me faut vérifier s’tl n’y a aucune fente.

Hum, c’est bien ce que j’avais cru voir : une
fente qui traverse tout l¢ visage.

C'est curienx, ces fentes se produisent pres-
que toujours au dernier feu. Il va falloir essayer
de rattraper ¢a. Ce n'est pas facile, il faut cuire
treés fort, 'émail aloys se ressoude, mais tout le
travail du blanc disparait, et il faut le recom-
mencer. Autrement dit, j’ai perdu deux heures
hier apres-midi, ’awrais mieux fait d’aller a la
péche.

De toute fagon, je ne feux laisser cette fente,
elle se voit trof. guan je pense que les collec-
tionneurs recherchent parfois ces émaux an-
ciens «avec des fentes» : c’est drole, ils pensent
que c’est le temps qui en est responsable, ce qui
est absurde. Il faut dive que les émailleurs
d’antrefois n’avaient pas nos fondants, je me
demande comment ils faisaient.

9 heures.

Bien, avant d’attaquer, je vais encadrer les
tableaux que j’ai finis hier,

Elle est jolie, cette baguette, et elle s"harmo-
nise bien avec lémail. Tiens, il faunt que je voie
lencadrenr pour Iui signaler que Z’s marie-
louises des cadres de sa derniére livraison sont
complétement ratees. Il faut quc’il les refasse,
jamais les clients ne les accepteratent, et je les
comprends.
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Libres propos
d’un émailleur

1l est dommage qu’on ne puisse expliquer
aux clients que pour nos émaux — pourtant
chers —, nous avons les plus grandes difficultés
a nous procurer des cadres vraiment beaux.
C'est le probléme de la série. Quand je vois
Uencadreur, je lui commande dix cadres, pres-
que tous de tailles différentes. Lorsqu’un in-
dustriel déaide d’encadrer des chromos o des
faux émanx, il commande cent ou cing cents
cadres de la méme taille. L'encadrenr préfere
ce genre de commande, et Pindustriel est mieux
servi, Bien sir, je connais un petit gars qui aime
son travail et me fait de beaux cadres, mais il
est toHJORYS 0CCHPE ...

C’est comme ﬁ emballage.

L'autre jour, j'ai voulu commander dix
boites en carton d’une certaine dimension. Le
cartonnier m'a ri au nez et m'a demandé d’en
faire cing cents au minimum !

Que voulez-vous que je fasse de cing cents
boites alors que dans l'année, je fais dix ta-
bleaux de cette taille ¢

Bon, la commande pour Lyon est préte, on
pourra lexpédier. Je wais attaquer les deux
plagues qui sont a P'émaillage. [anrai le temps
pour miZi, tout juste.

Henreusement que Simone se charge des ex-
peditions et des factures, sans pari’r de la
comptabilité et des commandes.

Tiens, il faut que je commande du vert 37, il
n’y en a plus.

Le premier feu d’émail a bien donné sur cette
plague. Si je remonte bien mes couleurs, je
pourrai peut-étre éviter un feu d’émaillage.

10 heures a 11 heures.

La, maintenant, en face de mes émaux, a la
main ma spatule préfévée, je vais passer un bon
moment, c’est absorbant, mais on peut réver.
11 heures 30,

Jai juste le temps avant le déjeuner d’émail-
ler la petite plagque en Ipremier fen. Comme ¢a,
je pourrait peut-étre la repasser deux fois dans
la journée.

Midi, bon, je vais termmer, il va falloir al-
lumer le four vers une heure. Comme ga, il sera
preét pour le début de Uaprés-midi, alors je pas-
serat les deux préces de ce matin et je «pousse-
rai~ celle qui a fondu.




par Gérard Malabre

14 heures.

Le four n'est pas encore assez chand, je vais
en profiter pour marteler la petite plaque spé-
ctale qui m’a €té commandeée.

Habutuellement, je confie mes plagues de
cuivre (coupées a mes dimensions) an bom-
beur, mais cette plaque a besoin d’un bombage
spécial et surtout d’étre martelée de fagon treés
uniforme.

14 heures 30.

Le four est prét pour mes cuissons. En prin-
cipe, pas de problemes pour les plaques de ce
matin, mais je suis inquiet pour la grande.

Elle est au feu mamntenant, et entends des
craquements, c'est la dilatation. Pourvu que la
fente se ressoude. La voila hors du four. Mon
Dieu, ¢a briile les yeux, il me semble que c’est
ressoude, il vant miewx arréter, le blanc n’a pas
trop disparu. Attendons qu’elle refroidisse.

Pem}fmt ce temps, je vais décaper la plague
que j’at martelée.

15 heures.

Acaide, bac quelques mnstants, et la plagque
sort, brillante, le cuivre est propre.

Un peu de gomme, je saupondre au tamis
avec du fondant et je vais profiter du feu qui est
encore assez hant.

Bon, ¢a doit aller pour un premier feu, et
dessous, c’est bon.

Dessous, c’est le contre-émal,

Hier, un des journalistes voulait montrer a
ses confreres qu’il connaissait le métier et m’a
demandé ce que j'utilisais comme «contre-
émail».

Jai ex bean lui expliquer que C’était le méme
fondant avec parfois un peu d’émail (vésidu de
lavage), il n’a pas voulu me croive, et, d’un air
entendu, il m’a dit : «Oui, oui, je vois, vous
voulez garder vos secrets !»

Que répondre ¢

Moi aussi, Jai pris Uair entendu, et il est parti
trés frer d’avoir étalé sa science.

Cest fou ce que les soi-disant «hommes du
metier» peuvent sortir comme aneries.

Nos problémes existent, mais ne les intéres-
sent pas, par contre ils s’enferrent dans des
contre-verites.

Un coup d'eeil a la /entc : bonne nonvelle,
elle a disparu, il va falloir refaire du blanc, un

Vase. Atelier Fauré.

(Photo Stanistas de Grailly).

Limoges.

seul feu doit suffive et les coulenrs ne sont pas
trop brilées.

J'ai le temps d’entreprendre le tracé du vase
sur }oaﬂ[un, et ensuite, je finivai le blanc a lai-
guille sur cette piéce qui traine depuis un mois.

15 heures 30.

Alors, maintenant, laissez-moi au calme, je
vais écouter un peu de musique en travaillant.
16 heures. 17 heures. 18 heures.

Il est tard, J’ai juste le temps de cuire mes
piéces et il faudra quand méme nettoyer un
peu, sinon les pinceanx sont mangés en deux
Jjours.

Une derniére cuisson a feu doux pour cuire le
blanc.

Ces cuissons a cing cents degreés sont toujours
ma hantise : 'émail et le cuivre ont peine a se
dilater ensemble, ce qui provogue souvent des
fentes, et si on cuit a few plus fort, on mange le
blanc.

Bien sir, quand je dis cing cents degrés, Cest
approximatif.

Ca me rappelle le rigolo qui, interviewé par
Jacques Chancel, disait qi'un écart de deux ou
trois degrés risquait de zr:}ler sa plague ou de
ne pas la cuive. C'est un dréle, ce ui-Zi !

Petite question a ce néo-technicien :

Qmmj vous onvrez la porte du four, avez-
vous songe que la température tombe brutale-
ment de cinquante a cent degrés ?

Enfin, il faut croive que vous ne l'avez pas
sonvent ouvert ce four, ou bien que vous vou-
lez, avant tout, faire de esbroufe et épater le
badaud.

19 heures.

Et voila, journée terminée.

Ce soir, je vais chercher quelques idées pour
essayer de créer des noxveautés.

Jaimerais essayer de rravailler sur émaux
of.-xqm's avec un genre d'inclusion de métal. Ce
aout etre mmteressant.

Mais maintenant que ces émaux sont finis,
il faut les vendre... mais ceci est une autre

histoire... Gérard MALABRE
Maitre émaillenr
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Double témoignage

Sur

un atelier monastique

par Dom Jacques
Dupeux

et André
Marchand

e

Ecrire ici que I'art de I"émail
est toujours bien vivant,
n'est-ce pas enfoncer une
porte ouverte ? Chacun sait a
quel point ce domaine est ri-
che en réalisations de qualité,

Pourtant, art reconnu,
I’émail contemporain est-il
vraiment connu ? Ne serait-il
que l'aimable refler des ages
prestigieux évoqués avec au-
torité dans les études qui pré-
cedent ? (A I'inverse, n’y au-
rait-il pas outrecuidance pour
un artisan d’aujourd’hui a
laisser entendre qu'il se croit
de la méme lignée ?).

Sans doute les ateliers
sont-ils devenus plus nom-
breux. Partout, on intéresse
les jeunes a de petits travaux. 11
y a aussi davantage d’émail-
leurs amateurs de tout age. Et
le succés méme des petits ob-
jets a suscité bien des contrefa-
gons.

Snobisme ? Dilettantisme ?
Peu importerait au point de
vue artistique si, pour ce qui
est des grandes ceuvres €moi-
gnant d'un métier str et de
créativité vraie, ne tombait
enfin le préjugé attaché aux
termes d’art mineur. Elles va-
lent mieux que la curiosité un
peu condescendante que 'on

voue au «rétro». Comme si
I'application de lois techni-
ques énoncées il y a pres de
neuf siecles par notre confrere
Théophile n’érait qu’une sur-
vivance, en un temps ou des
manifestations «sérieuses»
font la part belle aI'art brut, au
happening, a l'anti-art, au
non-art.

Que les émailleurs aient
besoin d’étre encouragés et

u’ils le méritent, )’en trouve
gcux reuves ici méme. L'une
dans Ya présente publication.
L’autre dans le message du
président de la République par
quoi s’ouvrait le n® 1 de Meé-
tiers d’Art. Pronant la revalo-
risation du travail manuel ,
il commence par énumérer
douze métiers d'art tradition-
nels en France et I"émail vient
en tére !

Fondé aprés la seconde
uerre mondiale, I'atelier de
"abbaye de Ligugé, que des

expositions  devaient faire
connaitre dans le monde entier
est redevable, a I'origine, des
conseils que lui roc%iguérent
des émailleurs limousins et
certains autres détenteurs de
traditions artisanales. Mais il
lui fallur aussi compter sur ses




propres moyens, Cette re-
cherche obstinée fut 'ccuvre
de Dom Jean Coquet ; au la-
beur technique il joignit
I'étude des chefs-d’ceuvre du
musée du Louvre, dont I'acces
direct lui fut rendu possible
par la courwisie des conser-
vateurs. A l'une de ces visites
— c’était en 1947 —, on pro-
nonga le nom de Rouault, Ce
fut le départ d’un essor rapide.

Le grand peintre était d’un
abord difficile. Dire que sa
palette appelait I'émail appa-
rait évident aujourd’hui. Mais
encore fallait-il qu’il se déci-
dat. Dom Coquer se paya
d’audace. Désormais en pos-
session de son métier, il trans-
crivit une ceuvre de Rouault
d’aprés une bonne reproduc-
tion. Ce travail, trés poussé,
fut simplement expédié au
maitre qui, intéressé, souhaita
de rencontrer l'auteur. Ac-
cueil plutdt bourru, mais riche
de remarques, conseils, sug-
gestions. Gagné par la ferveur
qui allait caractériser cette
collaboration, Rouault devait
bientot préter des toiles retra-
‘vaillées en vue de I'émail et
méme concevoir spécialement
des maquettes. Il entrainerait
de nombreux peintres dans

son sillage phosphorescent 2.

Les grands thémes chrétiens
déja magnifiés par le génie
de Rouault ruisselérent d’un
éclat nouveau : Crucifixions,
Nativités, scenes bibliques, et
ce profil de Christ qui de-
meure une de ses ceuvres les
plus saisissantes. La techni-
que ? Toute classique : une
patiente superposition de cou-
ches tres minces d’émaux
transparents assurant les pas-
sages et la justesse des tons,
puis un rehaut d’opaques pour
rendre les accents. Car, bien
entendu, on joua des équiva-
lences. Pour traduire sur une
plaque d’argent les lumiéres
des fameux empitements dans
un duo de clowns, une matiére
encore allégée conserva au
support tout son éclat. Quant
au sujet — aider ses sembla-
bles a vivre, ¢’est leur donner
de sa propre vie —, nous ne
sortons pas du sacré.

Avec Braque, qui composa
pour Ligugé des maquettes
«profanes» — des profils, des
oiscaux —, furent réalisés
surtout des champlevés sous
forme de plats ronds et d’au-
tres objets, dans une économie
de moyens inédits qui frap-
pent encore les connaisseurs.

Manessier, lui aussi, suscita
I'aventure. Une premiére ten-
tative n'avait pu aboutir,
D’une discussion difficile jail-
lit Pinspiration du peintre,
mais l'auteur de ces lignes,
trop discret sans doute, ne le
sut qu'un an plus tard a la vue
d’une suite imposante de pro-
jets a traiter librement. De
fait, au cours de cette période,
la part d’interprétation alla
s’élargissant. Des plaques, des
plats émaillés en peu de tons
mais vibrants, portent souvent
des pieces incrustées sous
I"action du méme feu qui cui-
sait les émaux.

Y a-t-il une esthétique pro-
pre aux émaux de Ligugé ? Ce
que cherchent les moines,
c'esta prolonger les intentions
des peintres, et ceux-ci — de
toutes tendances — recon-
naissent la réussite ; de méme
les conservateurs et collec-
tionneurs qui ont acquis de ces
ceuvres communes 3,

A Ligugé, toutefois, man-
quait un créateur de classe.
L’'un des freres tenta de s’ex-
primer a travers I'éclatement
des genres. Epurant son style
et s’étant assimilé des techni-
ques aussi traditionnelles que
le cloisonné, sans brider son

83




Un atelier monastique

Emaunx de Ligngé.
Andrée Marchand : « Le sotr descend dans Uarbres
dans la série : L'biver en Bourgogne.




imagination, il parvint a la
maitrise. Il joua en virtuose de
tons raffinés, des matiéres les
plus précieuses et de I'élégance
du découpage des formes. Sa
production fut, hélas ! éphé-
mere.

Actuellement se poursuir,
notamment dans l'atelier an-
nexe de Saint-Lambert-des-
Bois, prés de Versailles, le tra-
vail de collaboration avec les
peintres. Pour la premiére
fois, I'un d’eux a accepté de
livrer son témoignage. Chan-
tre mysuque de la Création,
attaché des 'origine aux ate-
liers monastiques modernes,
tant par la communion d’es-
prit que par un concours as-
sidu, son apport, exception-
nellement riche, se confond
avec le développement de
I'émaillerie de Ligugé.

I reste a envisager les possi-
bilités d’avenir, telles la créa-
tion d’objets aux formes har-
diment nouvelles. Les progres
de la chimie des méraux et de
Pémail, ceux des procédés
d’assemblage, peuvent avoir
des retombées sur notre do-
maine particulier. Nous le

Emaux de Liguge .
André M.n‘c}imd :

« La lumiére

lIC 1’&‘}{1’(' .,

D’aprés une maquette
_ au pastel,
Emaux opaques,

Emaux de Liguge,
Georges Breuil.
Composition notr,
blanc, or.

Photos abbaye de Ligngé),

souhaitons, parce que nous
croyons que "art a le droit de
se soumettre la technique,
alors que l'attitude contraire,
trop répandue, est perversion,

Dom Jacques DUPEUX

I L'dée se trouve déja dans la Re-
gle de saint Benoit (VI siecle 1) qui
prévoit des ateliers. Plus que I'éru-
dition, le travail manuel caractérise
I"acuvité du monastére bénédictin,

2 Toujours sourcilleux, 1l mit au
point avec Dom Coquet une for-
mule d'authentification qu'il inscri-
rait au revers des piéces approuvees,
avec sa signature. Certe formule, un
peu simplifiée, a été adoprée par les
autres peintres,

3 Musée National d'Art Moderne,
musée de Faenza (Italie), pieces of-
fertes par les autorités régionales et
locales a de tres hautes personnalités
en visite a Poitiers, collections pri-
vées (France, Europe, Etats-Unis),

En 1947, Dom Coquet vient
me voir a Paris, me parle de ses
recherches concernant le tra-
vail de I'émail selon les anciens
émailleurs du moyen age fran-
¢ais. Voila que va naitre au
monastére bénédictin de Li-
gugeé un atelier avec ses fours,
ses plaques d'argent, de cui-
vre, ses oxydes méralliques,
cette palette mystérieuse de
pierres broyées, de sable sili-
Ceux.

Je vais donc voir a Ligugé ce
qui peut naitre de 'incandes-
cence d'un four a émaux.,

Travail minutieux, lent,
coupé de temps en temps dans
la journée par la cloche du
monastere appelant a la priére.

Puis les années passent. Je
suis occupé mentalement en
voyant les résultats obtenus
par la cuisson d’un émail. J’y
pense, 'y repense,

Je vois les moines décou-
vrir, faire expériences sur ex-
périences. Rien n’est donné
d’avance ; le feu fait son tra-
vail en un sens inverse de ce
qur a été prévu. Quelle étran-
geté !
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Un atelier monastique

Je rentre a Paris, je vais a la
campagne et travaille sur des
petits formats — je pense
émail, c’est-a-dire que le ma-
tériau que j'emploie n'a rien a
voir avec I’émail puisque je
peins a Icau, ou a 'huile, ou
avec des pigments a la cire,
mais je pense émail. Le pére
Dupeux avec qui je suis en
rapport déja depuis de longues
années, est le moine émailleur
par excellence, possédant un
métier étonnant, une con-
naissance étendue de toutes
les cuissons subtiles, inté-
grant les transparences, orien-
tant les «passages», dans
un théme donné. Devant une
réussite, je I"ai vu restant son-
geur : il sait que I'agencement
produit par le feu est un mys-
tere totar

Il y a dans le travail de
I’émail une passivité devant la
puissance du feu. Les méca-
nismes échappentalémailleur,
mais le travail sur la plaque de
cuivre se conduit par de dan-
gereux ¢équilibres remis en
question, sans cesse.

Cela demande une érude
préalable, concernant les pos-
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sibles, I'acheminement des
transparences.

Il n’est question que de lu-
miére — que ce soit un visage
humain, un arbre, une herbe,
un ciel, un rocher, ou la mer.

La cuisson dans le four d’un
émail signale divers niveaux.
Le pére Dupeux particuliére-
ment attentif prend des notes.
Derniérement, il m’apporte a
Paris un émail sur un théme
que j’intitulais «La lumiére de
"aube» ; il me fait remarquer
une valeur opaque devenue en
son  centre transparente ;
¢’érait une découverte, prove-
nant d’un certain feu.

Résultats multiples d’expé-
riences cachées, d’une certaine
oscillation dans un temps
donné de cuisson.

Le moine émailleur sait at-
tendre,

Les siecles passés sont en-
core la dans les émaux, "émail
étant indestructible par sa ma-
tiere, dans sa lumiére initiale.

En France, le monastére
bénédictin de Ligugé vient en
téte avec ses travaux présentes
en de nombreuses expositions
dans le monde.

Le pére Dupeux poursuit
actuellement dans son atelier
d’émailleur au prieuré de
Saint-Lambert-des-Bois une
ceuvre importante dans le tra-
vail de I’émail.

1l risque, il invente, il pense
aux énergies atomiques du feu
aux arc?eurs convergentes.
Tout cela, il faut le dire, est en
rapport €troit avec un certain
érat religieux, un état constant
de priére intérieure.

Le moine émailleur, devant
son four, réalise qu'il n’est pas
seul. Ce qui va surgir est en
dehors de sa volonté propre.
L’achévement d’un émail est
dans cette attente.

Ici Punivers de Dieu agit.

Et I'homme, le moine sur-
tout, est intérieurement
équipé en un temps autre, lui
permettant, par sa vocation
spirituelle, d’approcher avec
humilité toutes les alchimies
les plus secrétes de la mauére.

André MARCHAND
Paris, mai 1978




[’émaillerie
ans

Part de la médaille

par Joséphe Jacquiot

Notre-Dame de Chartres. Médaille de Raymond Joly
fondue en bronze et envichie d’émaux.
150 exemplaires tous numérotés. Diamétre : 145 mm. (Edition C.F.M.).

Pour quelles raisons I'art de
la médaille, depuis la Renais-
sance, jusqu'a la seconde moi-
ué du XX siecle, est-il resté,
sauf une seule exception, in-
différent au décor de I’émaille-
rie ? Les raisons doivent en
étre cherchées dans les
conceptions mémes de chacune
de ces expressions artistiques,
dominées, pourtant, par une
méme recherche de survie de
I'ceuvre qui résidait pour 'une
dans I'irradiation perpétuelle
des émaux, pour l'autre dans
I"incorruptibilité du métal.

Il est indéniable, en effet,
que I’émaillerie pratiquée de-
puis la plus haute antiquité, ne
tut pas seulement un art de dé-
cor destiné a enrichir bijoux et
objets de luxe en métaux pré-
cieux. Il y eut, des lorigine,
dans le choix des couleurs,
dans I’harmonisation de cel-
les-ci, une recherche qui ne se
limitait pas au simple plaisir
des yeux ; I'irradiation des pa-
tes de verre coloriées des pec-
toraux égyptiens, comme les
magnifiques émaux byzantins,
créaient et entretenaient une
lumiere perpétuelle, symbole
de vie et de survie. L’émaillerie
byzantine qui a inspiré I'art de
I'Europe occidentale, lui ser-
vant de guide et de modéle, a
traduit dans ses beaux émaux
du XI* siecle, autre chose que
des formes. L’éclat de la figure
émaillée de saint Démérrius,
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[’émaillerie

dans l’art de la médaille

Maternité. Plaguette

de Jean-Jacques Morvan
fondue en bronze

et ématllée.,

Dimensions :

130 mm X 215 mm.

100 exemplaives,

tous numerotes.

(Edition C.F.M.).

Des fleurs. Plaguette de Gilioli
fondue en bronze, enrichie d’émanx.
230 mm % 175 mm. 50 exemplaires,
tous numérotés. (Edition C.F.M.).

sur plaque d’or, ne témoi-
gne-t-elle pas de la spiritualité
de ce saint dont les splendeurs
de I’ame s'irradient de maniére
permanente a travers les sié-
cles, au moyen des émaux qui
se teintent d’un reflet particu-
lier sur cette feuille d’or,

L’art de lamédaille naquit au
XV*® siecle en Italie, dans ce
pays ou I'émaillerie avait
connu un essor particulier, et
au moment méme ou les émaux
peints italiens avaient une trés
grande vogue, notamment
dans le nord de I'ltalie. Les
médailleurs, cependant, bien
que souvent orfévres, ne de-
vaient pas considérer cet art
comme capable d’apporter un
enrichissement a la martiere
dans laquelle ils coulérent leurs
premieres médailles. 1ls ne
choisirent ni 'or ni I'argent,
mais seulement le bronze, cette
mati¢re d'une noble sensualité,

ui mettait en valeur les masses
je la méme maniére que la
grande sculpture : elle tami-
sait la lumiére, 'infléchissair,
I'accentuait, ou en adoucissait
les lignes en fonction de la sen-
sibilité que I'artiste cherchair a
lui faire exprimer. Ni les tein-

tes vives de I’émaillerie translu-
cide sur relief, ni les émaux
peints sur fond bleu, ne pou-
vaient se concilier avec 'art de
la médaille qui répondait a
deux impératits : ccﬁli de mo-
nument indestrucuble, en
méme temps que celui de mi-
roir des memacfités.

La médaille, précisément,
naissait au moment d'une vé-
ritable explosion d’humanisme
qui se révélait sous toutes les
tormes d’art. Elle répondit
alors au besoin et au souci de
créer un monument capable
d’assurer la survie aux person-
nages dont les traits physiques
et moraux étatent coulés jans
le bronze, I'image de I'avers
érant inséparable de I'allégorie
du revers ; la médaille consu-
tuait un tout organique et vi-
vant, pour lequel, précisé-
ment, le bronze était, par son
incorruptibilité, gage d’éter-
nite,

Lorsque Pisanello assista a
I'entrée de Jean VIII Paléolo-

ue, paré d’un costume riche et
qul en couleur, escorté d’un
cortege particuliérement bi-
garré, pourquoi n’a-t-il pas été
tenté d’en laisser une médaille




Amour courtois. Plaquette

de Georges Crouzat,

frappée en bronze ou en argent
et émaillée. (Collection genérale
de la Monnaie de Paris).

enrichie d’émaux, lui qui,
comme peintre sur fresque,
avait le jon de faire jouer les
couleurs comme "aurait fait un
émailleur ? C'est que, préci-
sément, de cette vision qu’il eut
du Paléologue ce n’étaient ni
les riches costumes, ni ’ex-
traordinaire chapeau de I'Em-
pereur, ni le luxe de ce riche et
chatoyant cortége qui ont
frappé I'artiste, mais bien plus
le désarroi moral du Paléolo-
gue, en proie au désespoir,
dans une solitude que la foule
qui le suivait, rendait encore

lus tragique. La gravité de
r'instant excluait la sérénité
lumineuse qui s'irradie des
émaux ; elle devait survivre au
moyen d’un art qui allait créer
un univers composé des mémes
éléments que ceux de I"univers
réel ; choix impérieux, ex-
pressif, ou I'artiste, au moyen
de formes familiéres de la com-
position ou du dessin, fera ap-
paraitre des schémes révéla-
teurs de la connaissance totale
et complexe de I'étre.

Ce que les reflets des émaux
révélaient au moyen d’une ir-
radiation perpéruelle, prati-
quant un «Youblc jeu entre la

La Thora,
Pl.zr{ue'(!t’
d’Abram Krol
fondue en
brunzc el
enrichie
d'émanx.
Dimensions :
310 mm x

215 mm.

100 exemplaires,
lonus numerotes,
(Edition
C.F.M.).

Grand-Croix de la Légion d"Honneur. (Live page 91).
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[’émaillerie

dans lart de la médaille

teinte dorée des fonds qui ex-
cite la lumiére et la fait briller
en la renvoyant, l'avers et le
revers de cette premiére mé-
daille de Pisanello le réalise-
ront. Le portrait physique de
I'avers laisse entendre, au
moyen de I'insistance du re-
gard, ce qu'il y a au-dela de
cette expression, celle de la va-
leur morale du modéle, expri-
mée au moyen des éléments de
I'allégorie du revers. Les sym-
boles-images de ce revers pra-
tiquent dans la médaille le
double jeu de la lumiére sur les
€maux.

Mais, au-dela de cette force
vivante, dans une sorte de
permanence que la lumiére

arde a 'image émaillée, la mé-
gaille. elle, met en jeu les fa-
cultés sensibles, intellectuelles,
en méme temps que spirituelles
de Iétre, engageant entre ces
facultés une véritable échelle de
valeur. Lalecture interne d’une
médaille révele, sous la forme
d’un spectacle symbolique, des
réalités psychiques. La gravité
méme conférée a de tcﬁ mo-
numents excluait toute possi-
bilité de décor, capable, par ses
couleurs et sa luminosité,
d’égarer la réflexion du sens
réel de I'ceuvre.

Un seul revers de médaille, a
I’époque de la Renaissance, a
été unlisé par des émailleurs de
la fabrique de Gubbio, pour
orner un plat conservé au mu-
sée de Pesaro ;c'estcelui d’une
médaille de Jean II Bentivo-
glio, ceuvre du médailleur
Sperandio de Mantoue. Sur ce
revers sont représentés deux
génies qui  soutiennent un
¢cusson aux armes des Benti-
voglio.

Par contre, un certain nom-
bre de plaquettes ont été soit
émaillées, soit préparées en vue
de recevoir un complément de
décor en émail translucide ; ce
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1125. Morienval.
Naissance du Gothique.
Médatille de

Georges Mathieu
frappée au diamétre de
140 mm,

envichie d’émanx.

200 exemplatres dont
30 en vermeil,

50 en argent

et 120 en curvre pur.

(Editions C.F.M.)

sont plus particulierement cel-
les qui sont attribuées au mé-
dailleur et orfévre Antonio del
Pollaiuolo. Ces plaquettes
traitent de sujets rc?igieux :la
Vierge et I'Enfant Jésus en-
tourés de Saints ; un Saint
baptisant des Infidéles ; I’Ange
Gabriel, cette derniere pla-
quette étant un surmoulé d'une
plaquette émaillée. De telles
plaquettes préparées pour étre
¢maillées semblent avoir été
des empreintes de bronze, de
plaquettes d’argent ciselées et
gravées ; c’est le cas, notam-
ment, d’une plaquette que
Molinier a cru pouvoir attri-
buer a Pietro da Milano qui
traite  «d’'un  miracle du
Christ». L’emploi de I"émail
sur des plaquettes traitant de
thémes religieux montre la
ersistance de I'influence de
ﬁart byzantin chez les médail-
leurs du XV¢ siecle. Comme a
I’époque byzantine, ces scénes
religicuses émaillées répon-
daient au sens spirituel que le
christianisme avait donné 2 la
«Lumiére», chargée, au moyen
de riches émaux, de spirituali-
ser 'expression figurative des
personnages représentés.
L’art de la médaille, a parur

du XVI® siecle va s’infléchir
vers un art de commande, di-
rigé, «en service», sous l'auto-
rité des Princes et de I'Etat. Les
allégories des revers, dans leur
valeur plastique, n’auront plus
ni le méme relief ni la méme
personnalité ; le souvenir de la
Renaissance ira en s’estom-
pant. Il faudra attendre la se-
conde moitié du XX siecle,
notre époque, par conséquent,
pour que la médaille soit une
ceuvre d'art indépendante, et
qu'elle devienne un foyer
rayonnant auprés duquel cha-
cun réfléchira, a sa maniére, la
lumiére qu’il en recevra. Mar-
quée par I'empreinte du génie
créateur de I'artiste, la médaille
sera souvent enrichie d’émaux.
Ici la lumiére qui jouera selon
les heures avccclcs teintes, don-
nera a chaque médaille émail-
lée, un éclat changeant qui
créera des états de réverie qui
peuvent étre associés a des
images, parce que, sur certai-
nes médailles, ?es images sont
comme des songes. Le symbo-
lisme des médailles modernes

orte en lui-méme un charme
irrésistible, 1’émail lui confére
comme une puissance magique
qui est l'organe, et peut-étre




Les Echecs.

Médaille de René Quillivic.
Diametre 68 mm. 250 exemplaires
numerotes frappés en curvre pur,
(Edition C.F.M.).

'essence méme de la
conscience humaine : celle de
I'artiste, et aussi celle de cha-
cun de nous. lci la fusion de
’émaillerie avec la lumiére n'en
est que plus discernable. Les
techniques continuent a diffé-
rer : médailles coulées, mé-
dailles frappées, certaines de
celles-c1 exécutées en taille di-
recte. Une seule parenté existe
dans les médailles enrichies,
c’est celle qui se fait entre le
monde des couleurs et celui des
formes.

La médaille, a travers les sié-
cles, s'était cristallisée dans un
art commeémoratif de 1'événe-
ment, choisi ou imposé. A no-
tre époque, le retour a 'utilisa-
von de I’émail sur la médaille,
exprime avec un éclat, une
force, une passnon, ce que tout
phoneme serait  incapable
d’exprimer.

L’harmonie des couleurs vi-
ves en méme temps que har-
monieusement mariées sur des
plaques d’é¢mail aux dessins
géométriques, si elles n’ont
plus pour thémes des sujets
rclnglcux ne nous incitent pas
moins a une élévation spiri-
tuelle :  celle  que  rout
chef-d’ceuvre suscite. Les mé-

Jeux de cartes.

Meédaille de Daniel du Janerand

frappée en curvre rouge et envichie d’émaux.
Diameétre : 81 mm.

100 exemplaires numeérotés. (Edition C.F.M.).

dailleurs contemporains éclai-
rent leurs ceuvres des mémes
feux que ceux des émailleries
de I'art byzantin, ou des ver-
riéres des cathédrales. Chaque
ceuvre de ces artistes médail-
leurs émailleurs évoque pour
nous ce que Georges Mathieu a
dénommé «cette féte de la
conscience occidentale»,

Enfin, I"émaillerie, si elle fut
exclue des médailles officielles
des siécles passés, a joué et joue
encore un réle important dans
I'enrichissement des décora-
tions. Toutes les croix des or-
dres religieux, sous I’Ancien
Régime, et des ordres créés par
les rois, éraient enrichies le plus
souvent d’émail blanc, re-
haussé, pour certaines, au
centre, d’émail rouge ou bleu.
Faites et ciselées a la main par
des orfevres de talent, elles ré-
pondaient 2 un gout remar-
quable, dans la recherche d’une
grande simplicité. L’harmonie
entre les teintes des émaux et
les métaux précieux dont elles
¢raient faites, témoignait du
désir de ne pas faire de ces dis-
tinctions dues au mérite, des
ornements qui auraient été
comparables a des bijoux
d’ostentation.

La fabrication des croix an-
ciennes Lomportait souvent,
pour un méme ordre, des dif-
térences tenant a la main de
I"artisan qui les fagonnait.

Les décorations modernes
assurées désormais, pour la
plupart, par la Monnaie Na-
tionale, offrent une grande ré-
gularlte dans leur facture, mais
le travail qu’elles représentent
reste d’inspiration artisanale ;
enrichies d’émaux, elles ont
gardé la noble distinction qui
caractérisait certains ordres du
roi. Telle la croix de ’Ordre de
la Légion d’Honneur qui dans
sa grande sobriété, rappelle la
croix de [I'Ordre de Saint-
Louis, fondé par Louis XIV le
9 avril 1693.

Les décorations, au XX* sie-
cle, n’ont pas dérogé, dans leur
esthétique, a la grande sobriété
qui avait été de regle jadis ;leur
beauté est faite comme le pré-
conisait Lucien «de la justesse
des proportions et de I'élé-
gance des formesn».

Joséphe JACQUIOT
Conservateur honoraire

au Cabinet des Médailles

de la Bibliothéque Nationale
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[’émail

dans la réalité
économique

limousine

par le préfet Jacques Corbon

Si I"art de I'émail a donné au
Limousin une renommée que
les temps n'ont guére altérée,
I’émaillerie demeure une acti-
vité économique dont le réle
est loin d’étre négligeable 2
Limoges et dans ses environs.

Apres la période glorieuse
du Moyen Age, I'émail li-
mousin a connu une existence
chaotique, les vicissitudes al-
ternant avec les tentatives de
rénovation : a la commande
religieuse médiévale de I'objet
cultuel n’a jamais succédé une
commande laique de caractere
stable et continu,

Depuis le début du XX sie-
cle, les ateliers d’émailleurs
ont vu leur nombre progresser
de fagon appréciable. Dans les
années 1900, la capitale li-
mousine ne comprait que
quatre ou cinq ateliers, et ce
n’est qu’a partir de la fin de la
premiére guerre mondiale que
s'ouvrit une période particu-
lierement féconde, expression
d’un renouveau et premieére
manifestation d’une evolution
vers 'art moderne. De nom-
breux ateliers furent créés et le
mouvement ne fit que s'ac-
centuer avec les années : en
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1977, soixante-dix-huit entre-
prises ont été recensées.

La structure est artisanale,
seuls vingt érablissements
possédent un peu de personnel
(vingt-cinq  personnes au
maximum), Le plus souvent
I'émailleur travaille seul ou en
famille.

A T'heure actuelle, I'émail-
lerie limousine occupe cent
quatre-vingt-cing personnes
pour un chiffre d’affaires de
10 000 000 de F et il est prévi-
sible qu'avec la création d’un
C.A.P. et les mesures relatives
a emploi des jeunes, ces chif-
fres seront a réviser a bréve
échéance.

La recherche de nouveaux
débouchés, en particulier a
I'exportation, revét une im-
portance primordiale si I'on
veut que I’émaillerie limousine
occupe le rang que la qualité
de ses artistes et de ses artisans
peut laisser espérer.

Un effort notable a été
consenti par certains émail-
leurs pour développer leurs
ventes aux Etats-Unis et au
Proche-Orient. Malgré cer-
taines difficultés rendues iné-
vitables par un manque d’ac-

coutumance au commerce in-
ternational, ces premiéres
tentatives  devraient  étre
poursuivies, certains ateliers
taisant preuve d’une ardeur
bien sympathique.

La nature méme du travail
de création artistique qu’est
I’émaillerie  permet  difficile-
ment d'envisager des actions
de grande envergure, mais des
solutions adaptées a  ses
conditions paruculiéres sont a
'étude, La promotion de ce
métier d’art réclame une parti-
cipation active de tous les in-
téressés (artisans, artistes,
mais aussi pouvoirs publics et
circuits commerciaux), une
contribution commune a son
développement. Ce n'est qu'a
cette condition que Limoges
pourra asseoir une renommeée
déja bien érablie.

Jacques CORBON
Préfet de la région Limousin
préfet de la Haute-Vienne
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Atelier Georges Magadoux. Limoges. Dessus de coffret.

Photo Stanislas de Grailly)
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« Entre tous les arts
je n’en sais pas
de plus aventureux
de plus incertains
donc de plus nobles
que les arts
qui invoquent le feu.
Ils imposent
sous l’a;pect
le plus dramatique
le combat resserré
de ’homme et
de la forme.»

Paul Valéry

par Georges Magadoux

En 1886 eut lieu 2 Limoges
une importante exposition qui
comportait de trés nombreuses
ccuvres toutes d’un grand in-
térét artistique, Les émaux
champlevés, cloisonnés, peints,
provenaient des musées, des
églises, et aussi, des collections
privées.

Pendantune longue période,
il n'y eut plus d’exposition
consaerée a I'émaillerie d’art.
Les émailleurs étaient peu
nombreux, travaillant seuls,
pour la plupart. De ces ateliers,
sortaient ges ceuvres remar-
3uablemem exécutées, au gout

e l’époque, restant dans une
tradition qui s'imposait i cha-
que atelier,

Vers les années 1925 - 1930,
des émailleurs créérent des
ceuvres extrémement intéres-
santes, qui connurent une
grande vogue. Ces ceuvres di-
tes aujourd’hui «rétro» attei-

nent de trés hautes cotes dans
Fes ventes publiques. L’atelier
le plus important fut celui de
Fauré.

En 1965 eut lieu a Bellac,
patrie de Jean Giraudoux, pe-
tite ville pres de Limoges, une
exposition « Rétrospective » |

avec les émaux du docteur
Léon Jouhaud (1874-1956),
grand novateur de cette
période 1920-1925, et «Con-
frontation » entre | atelier
du monastére de Ligugé, avec
les émaux de Dom Coquet, du
frére Pascal, et sept émailleurs
de Limoges : Jean-Marie Eu-
zet, Bernadette Lépinois,
Georges Magadoux, René
Restoueix, Jeanne Soubourou,
Boris et Catherine Veisbrot,

«La voie est maintenant ou-
verte. Nous irons, d’année en
année, vers d’autres décou-
vertes», écrivait dans le catalo-

e M. André Cluzeau, maire
5: Bellac.

Etant donné le succés rem-
porté par cette exposition, la
Chambre Syndicale des Mai-
tres Emailleurs limousins or-

anisait en 1966, le «Premier
alon des Créations et Réalisa-
tions nouvelles» dans la salle
des fétes de I'hotel de ville de
Limoges.

Il érait destiné a présenter,
au grand public, les ceuvres des
émailleurs limousins a qui il
avait ét¢ demandé de rompre
avec le traditionnel. La presse
fut unanime a reconnaitre les




qualités remarquables des ceu-
vres réalisées par les qua-
rante-deux artistes, artisans,
ateliers.

«Je suis convaincu que
cette manifestation artistique
connaitra un grand succés et
attirera, vers notre hotel de
ville, un public nombreux pour
apprécier les ceuvres des mai-
tres émailleurs limousins.

Je souhaite que beaucoup de
jeunes s’y intéressent, et
qu’ainsi naissent des vocations
pour cet art qui fir, dans le
passé, la renommée de Limo-

es et y contribuera encore
ongtemps. » (Louis Longe-
queue, maire de Limoges).

Le «Deuxiéme Salon des
Créations et Réalisations ac-
tuelles» eut lieu, en avril 1969,
dans la salle des fétes de I'hotel
de ville.

Les émailleurs limousins
forcérent I'admiration de tous,
par I'évolution incontestable et
reconnue, notamment, par les
critiques d’art des journaux,
des grandes revues spécialisées.

M. Bernard Anthonioz,
directeur de la Création Artis-
tique au ministére des Affaires
Culturelles qui suivait, avec un

grand intérét, les nouvelles
créations et réalisations des
ateliers limousins, la sélection
qui en était faite et leur remar-
quable mise en valeur, par une
présentation trés étudiée, nous
demanda de fonder «La Bien-
nale Internationale I'Art de
I"Email».

C'est avec enthousiasme que
nous nous mimes au travail
pour Porganiser, au mieux de
nos possibilités du moment.
Certains, méme, dirent :
«C’est une aventure»,

Malgré I'aide de la munici-
palité 5‘; Limoges, du Conseil
général de la Haute-Vienne,
des collectivités locales, nous
avions a faire face a de nom-
breux problémes. Nous avons
pu les résoudre grice au dé-
vouement et au désir de réussir
de tous les membres du comité
d’organisation.

La «Premiére Biennale In-
ternationale I’Art de I'Email»
eut lieu de la mi-juillet a la
mi-septembre 1971, en la cha-
pelle du lycée Gay-Lussac.

Cette exposition était placée
sous le haut patronage de
M. Jacques Duhamel, ministre

des Affaires Culturelles.

Plus de deux cents ceuvres
réalisées par soixante-huit ar-
ustes émailleurs frangais ou
étrangers, furent présentées
dans la twes belle nef de la
Chapelle (1614-1828).

Le comité, aidé financiére-
ment par M., Glangeaud,
conservateur des Monuments
de France, et M. Decanter,
profita de cette premiére ex-
position dans ce haut lieu, pour
remettre en valeur un trés im-

rtant retable, servant de
ond a 'ensemble.

«Extrait de la lourde et
inesthétique carapace qui le te-
nait invisible depuis une qua-
rantaine d’années, le retable
paré des prestiges de I'inconnu,
reprend vie aujourd’hui», a
écrit Jacques Decanter, cor-
respondant permanent du mi-
nistre des Affaircs Culturelles,
et Serge Gauthier :

«Le retable du XVII® siecle
de la chapelle du lycée Gay-
Lussac, enfin sauvé et visible,
veillera sur cette exposition qui
rapproche de Limoges les tra-
vaux des moines de Ligugé et
ceux d’émailleurs lointains, en
passant par Bordeaux, ol ceu-
vre un artiste 3 qui Frangois
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Robert Blancher, Limoges.
E"hlﬂp('i’”. {(Photo Serge)

Francesc Vilasis,
Barcelone. Espagne.
(Photo Francesc Vilasis)

Bernadette Lépinois. Lnno;gr:s.
Grande plague martelée et émaill

ée.
(Photo Stanislas de Grailly)
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Hall d’exposition

de latelier Duban et Christel.
Limoges.
(Photo Stanislas de Grally)

René Restouerx. Limoges.
«Le hérons.
Clotsonné au fil d'or.

Elie-Jacques Guitard.
Limoges.

«Jeux de rubans».
Email cloisonné.
(Photos Serge)

René Bonhomme. Limoges.
« Harmonte d’antomnes.
Panneawu décoratif.
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Mauriac avait fait part de son
admiration, quelques jours
avant de nous quitter. »

Serge Gauthier écritencore :
«L’émaillage sur méral va-t-il
assez vite pour notre époque
affolée ? Les matériaux nobles
doivent-ils définitivement
laisser la place aux matiéres
plastiques ? Nous ne le pen-
sons pas.»

Les ceuvres exposées appar-
tenaient a des techniques trés
différentes, offertes a 'admi-
ration, a la critique ; ceuvres
abstraites ou figuratives. Tou-
tes, sans exception, €étant le
résultat de recherches labo-
rieuses ; de cuissons parfois
décevantes, mais amenant aussi
trés souvent a des découvertes
inespérées.

La «Deuxiéme Biennale In-
ternationale I'Art de I'Email»
eut lieu dans le méme cadre de
juillet a septembre 1973.

Elle érait placée sous le
patronage de M. Maurice
Druon, de I’Académie fran-
gaise, ministre des Affaires
Culrurelles.

Cette Biennale, avec des
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ceuvres particulierement  sé-
lectionnées, fit I'admiration de
tous les amateurs d’art.
Ceux-ci ne s'attendaient pas a
voir a Limoges une exposition
d’une telle qualité artistique.

Prés de deux cents ceuvres
sélectionnées par le jury étaient
offertes a la vue d’un public
frangais et étranger. Pour la
premiére fois, des groupes de
jeunes venaient du Japon, de
Hongrie, d’Egypte, etc.

J’écrivais dans la préface du
catalogue :

«L’extréme confusion de
I’art contemporain, sa soumis-
sion aux modes, aux abus de
liberté, I'indifférence générale
a la beauté de la forme, a la
qualité de la couleur et de la
matiére, tout cela qui met en
question ['existence méme de la
peinture, de la sculpture,
donne une chance nouvelle a
cet art exigeant la patience, la
volonté de rigueur, les dons
manuels indispensables a I'ex-
pression des dispositions in-
tuitives,

L’émailleur tout en ayant
connaissance des expériences,

qui obligatoirement influen-
cent les créateurs, doit nourrir
son langage du passé le plus
lointain, mais aussi du présent
le plus vivant. Il a I'entiere li-
berté de création et en méme
temps les contraintes, comme
artisan, des grandes traditions.
La perfection dans 'exécution,
I’habileté dans les techniques,
font de I'émailleur un artiste de
choix, certes, mais son role ne
s"arréte pas la.

Cette exposition démontre
qu’il sait discipliner son métier
et ses connaissances : i1l nous
fait participer a cette chaleur

ui I’a animé lors de la création
jc la forme ou d'une matiére
inconnue. Son ccuvre est
peut-étre déconcertante pour
certains, incomparable pour
d’autres.»

La «Troisiéme Biennale In-
ternationale I'Art de I'Email»
cut licu du 8 juillet au 8 sep-
tembre 1975. Sur la demande
de nombreux organismes tou-
ristiques, elle fut prolongée
jusqu’a la fin de septembre.

Elle érait placée sous le pa-
tronage de M. Jacques Chirac,




Premier ministre, de M. Mi-
chel Guy, secrétaire d’Frata la
Culture, de M. Vincent Ans-
quer, ministre du Commerce
etde I'Artisanat.

Plus de trois cent cinquante
ceuvres €taient présentées par
cinquante artistes émailleurs
frangais et soixante-dix étran-
gers.

«L’'importance de cette
Troisieme Biennale Interna-
tionale, écrivit Georges-Em-
manuel Clancier, nous donne
la mesure de la réussite des
émailleurs, au lieu méme de la
source qui répandit sur la
France, sur I'Europe, par mil-
liers, les émaux champlevés,
cloisonnés, peints : des chis-
ses, des crucifix, des ciboires,
des plaques, des médaillons ou
des coupes. Enfin revient au-
jourd’hui, pour étre ensemble
regardé, érudié, comparé et
gouté, le plus beau travail des
émailleurs du monde entier,

Qu'en ce méme lieu de
«'Opus  lemovicums,  des
émailleurs de tous les pays
nous permettent de confronter
leurs recherches et leurs ceu-

vres marquées du double sens
de l'actu:i et de I’éternel, voila
qui plus encore nous rassure et
nous enchante, »

«Il faut a I'émaillerie qui a
perdu ses anciennes motiva-
tions, notait René Blanchor,
architecte, ancien conseiller
technique du ministre de
’Education Nationale, un né-
cessaire retour a «la com-
mande» dont les servitudes
orientent la création, donnent
une direction juste et un sens
authentique a I'ccuvre. A la
commande religieuse médié-
vale de I'objet cultuel doit
succéder la «commande» lai-
que, d'un intérér culturel et
collectif, donc social. »

Cette Troisieme Biennale
requt la visite de plus de vingt-
cing mille personnes, qui, pour
la p(lupart, découvraient un art
qu'ils méconnaissaient,

En plus de ces visiteurs,
nous avons fait découvrir par
de nombreux groupes, ou fgr-
mations : professionnels et
amateurs, handicapés, colleges
techniques, etc. ce merveilleux

meétier d'art offrant des possi-
bilités infinies.

La Quatriéme Biennale In-
ternationale I'Art de I'Email,
qui devait se tenir I'an dernier,
a €té remise et elle aura lieu,
cette année, dans la nef de la
chapelle du lycée Gay-Lussac a
Limoges, de la mi-juiller a la
mi-septembre.

L'importance, la renommée
mondiale, sont telles, que
M. Valéry Giscard d'Estaing,

résident de la République
Frang‘aise, nous a fait le grand
honneur d’accepter qu'elﬁe soit
placée sous son haut patro-
nage.

Le comité d’honneur est
composé de hautes personna-
lits du gouvernement fran-
¢ais, du département de la
Haute-Vienne, de la région
Limousin, de la ville de Limo-
ges et des collectivités locales.

LaSociété d’Encouragement
aux Métiers d'Art que préside
M. Pierre Dehaye, membre de
I'Institut, donne son appui a la
Biennale Internationale I'Art
de I"Email 1978.
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Hubert Martial. Limoges.
Panneau décoratif.

Cuivre champlevé,
(Photo Stanislas de Grailly)
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Key-Ryun Kim.
Séoul. Corée du sud.
(Photo Kim).

Sara Greenspoon.
Haifa. Israel.

«Eilat la Mer Rouge».
(Photo Sara Greeaspoon)




4¢ Biennale i
. . 5
internationale
de Limoges

Christian Christel. Limoges.
« Clivages-. Emaux opaques.
{Photo Stanislas de Grailly)

Ketko Kasuya.

Urawa. Japon.

«Un paysage et une femmen.
(Photo Keiko Kasuya)
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Nous sommes heureux que
'action conduite par M. le
Préfet Jacques Gandouin pour
faire connaitre I'art de I"émail
ait permis de consacrer ce nu-
méro exceptionnel de la Revue
Métiers d’Art a Thistoire de
'art de I'émail, un des plus
vieux métiers d’art du monde.

«L’intérét de la tradition, sa
nature et sa valeur ne sont pas
dans P'imitation, mais dans la
confrontation. »

André Malraux.

Ces lignes traduisent notre
pensée, notre action.

Tous les grands artistes
émailleurs qui partiperont a
cette exposition ont les mémes
sentiments. Ils viennent des
pays suivants : Angleterre,
Autriche, Argentine, Austra-
lie, Allemagne, Brésil, Belgi-
que, Canada, Corée, Dane-
mark, Espagne, France, Hol-
lande, Hongrie, Italie, Israél,
Jagon, Norveége,  Suéde,
Suisse, Tchécoslovaquie, Ta-
hiti, Etats-Unis. Ils ceuvrent
tous, afin que cette année, les
visiteurs puissent réaliser le
chemin  parcouru, devant

102

d’admirables ceuvres congues,
réalisées, avec un seul but,
créer.

Nous adressons nos vifs re-
merciements a tous ceux qui
nous ont encouragés, aidés, a
réaliser ces Biennales Interna-
tionales. En dehors des per-
sonnalités déja citées : MM.
les Préfets de région Olivier
Philip, Maurice Lambert, Jac-
ques Corbon, M. Andre
Chandernagor, président du
Conseil Régional, M. Regau-
die, président du Conseil Gé-
néral de la Haute-Vienne, et les
membres de cette assemblée,
M. Louis Longequeue, maire
de Limoges, et les membres de
la municipalité, M. Roger
Roncier, président du Comité

onomique et Social du Li-
mousin, MM. les Présidents
des Chambres de Commerce,
des Métiers, et les collectivités
locales.

Nous nous excusons de ne
pouvoir citer toutes les autres
personnalités qui nous appor-
tent, a chaque Biennale, leur
aide morale, financiére.

Nous exprimons a tous no-
tre profoncf; gratitude.

La Quatriéme Biennale
Internationale  représentera
I’évolution indispensable de
cet art du feu, dans la concep-
tion, P'exécution des grandes
ceuvres d'art. Mais aussi dans
les recherches d’esthétique, de
matiéres, d’originalité, de gotit
pour l'objet, le bijou, qui sont
plus adaptés au «métier d’art»
proprement dit, et aussi a la
portée d'un plus grand public
par leur prix et leurs effets dé-
coratifs.

Georges Magadoux
President
de la Biennale Internationale




bibliographie

les émaux, art et technique

orientation bibliographique établie au Corpus des
émaux méridionaux, C.\N.R.S.

par Genevieve Francois

I. L’art d’émaillerie,
recettes anciennes
et manuels modernes

A. En frangais.

Le momne THEOPHILE :
Ed, par Ch. de I'Escalopier, Theo-
phile, prétre et moine, essai sur divers
arts, Paris, 1843, réimp. 1977, suivi
d'éditions latines et traductions :
W. THEOBALD :
Theophilus, Technik des  Kunst-
handwerks im Zebnten Jahrbundert,
Berlin, 1933,
C.-R. HAWTHORNE et C.-S.
SMITH :
On Diverse Arts, Chicago, 1963,
J.-C. DODWELL :
Theophilus, De diversis artibus.
Londres, Paris, 1961,

Traite du fex et du sel, excellent et
rare opuscule du Siewr Blaise de V-
GENERE.,.. tronvé parmy ses papiers
apres son déces. Paris, 1618,

D. MOURET :
Memoyre pour fure,.. l'émail, 1583,
¢d. M, Ardant, Emailleurs et émail-
leric de Limoges. Limoges, 1843 ct
Isle-sur-Vienne, 1855,

R. FRANCOIS :
La Fasson de U'Esmaillerie recueillie
par René Frangois des Anciens es-
mailleurs, [XVI® siecle]. Ed. M, Ar-
dant, Emailleurs et émaillerie de Li-
moges. Limoges, 1843,

M.

=

COLLADON :
Des Esmaslx, [vers 1636], éd. R.

Lightbown, Revue de 'Art, 1969, pp.
50-53.

J.-PH. FERRAND :
L’art du feu ou de peindre en émail..,
Paris, 1721.

ARCLAIS DE MONTAMY :
Traite des condenrs pour la peinture en
émail et sur la porcelaine. Paris, 1765.

B, NOUAILHER :
Recettes des Landins et des Nowailher
[Emaux peints]. Ed. Maurice Ardant,
Emailleurs et émaillerie de Limoges.
Limoges, 1843.

Tracté pratigue sur la préparvation des
couleurs d'email, déc. 1844, janv.-
fév, 1845.

Revue scientifique et industrielle, déc.
1844, janv,-fév, 1845,

C.POPELIN :
L'Emacl des peintres. Paris, 1866.

C.POPELIN :
Les viesx arts du few. Pans, 1878.

REBOULLEAU :
Nowuveawu manuel complet de la pein-
ture sur verre, sur porcelaine ef sur
émail. Paris, 1843 ; nouv. éd. par
ROMAIN, Paris, 1883,

RIS-PAQUOT :
Guide pratigue du peintre émaillewr
amateur, ou Uart d'imiter les émanx
anciens ot d'exéeuter les eémanx mo-
dernes. Abbeville, 1884,

A.MEYER :
L'Art de I'émail de Limoges. Paris,
2¢ éd., 1885,
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bibliographie

Y.de LA NOET :
Le secret de P'émail, Paris, 1905.

P. RANDAU :
La fabrication des émaux et lémail-
lage. Traité pratique de fabrication
des émaux industriels et artistiques, et
guide de I'émailleur sur métaux, trad.
etannoté sur la3°éd. all. par E. Cam-
pagne, Paris, 1905.

L.-E. MILLENET :
Manuel pratique de lémaillage sur
métaux [ounllage, technique de
I'émaillage]. Paris, 1917,

A. GRANGER :
Essar sur la technique des anciens
emaux. Panis, 1922,

J. ADAM,

P. BRUHANDET,

J. CARREAU,

M.-T. MASIAS :
Les émanx sur métanx. Paris, Dessain
et Tolra, 1971,

B. En langues étrangéres.

Ad faciendiem emallum, [manuscrit, An-

g:tcrrc. XVI* siecle], éd. A, Way,

corative process connected with the

arts during the Middle Ages, Enamel,

Archeological Journal, 1845, . 11,
pp. 155-172.

H. CUNINGHAM :
On the theory and practice of ant
enamelling upon metals. Londres,
1907,

P. DEBO :
Email, Kunstformen und Technik.
Pforzheim, 1922,

L.-E. MILLENET et
H. DE KONINGH :
Enamelling on metal, Londres, 1926,

M.-C. ROSS :
A method for detecting false Limoges
painted enamels, Journal of the Wal-
ters Art Gallery, vol. X1I, 1949.

K.-F. BATES :
Enamelling, Principles and Practice,
Cleveland, 1951.

H. MARYON :
Metalwork and enamelling, a practi-
cal treatise on Gold and Silversmith's
work and their allied crafts. New
York, 1955,
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V.-V.VARGIN :
Techmology of enamels, translated
from the Russian by K. Shaw, Lon-
dres, 1965,

G.CLARK, F, et I. FEHER :
The technigue of enamelling. Lon-
dres, New York, 1967.

E. WINTER :
Enamel painting. technique, New
York, 1970.

II. Histoire
de ’émaillerie

J. LABARTE :
Recherche sur la peinture en émail
dans Pantiquité et au moyen age. Pa-
s, 1856.

E. MOLINIER :
Dictionnaire des émaillenrs depuis le
mayen age jusqu'a la fin du XVIII®
siécle. Paris, 1885,

E. GARNIER :
Histoire de la ververie et de I'émalle-
rie. Tours, 1886,

E. MOLINIER :
L'émaillerie. Paris, 1891 (Bibliothe-
que des Merveilles).

L.FOREMAN DAY :
Enamelling, a comparative account of
the development and practice of the
art, the Course of art and workman-
ship, Londres, New York, 1907,

W. BURGER :
Abendslandische
Berlin, 1930.

Schmelzarbeiwten.

M. CHAMOT :
English Medieval Enamels. Londres,
1930,

V. JUARISTI :
Esmaltes, con especial mencion de los
:gaﬁolu. Barcelone, 1933, coll. La-
r.

A. ANDERSON :
Emaly. dans : Kulturbistorisk Leksi-
kon for nordisk wuiddelalter, Oslo,
1958, col, 601-602.

E.STEIN RAEBER :
Email dans Reallexikon zur dextschen
Kunstgeschichte, 1959,

I BELLI-BARSALLI :
Lo Smalto in Europa. Milan, 1966.

M.-M. GAUTHIER :
Emaux, Encyclopaedia wmiversalis,
1969.

M.-M. GAUTHIER :
Emaux du moyen age occidental, Fri-
bourg, 1972, 2° éd. révisée 1973.

A. LIPINSKI :
Oro, Argento, Gemme ¢ smalti, tec-
nologia delle arts dalla aviging alla fine
del medioevo, 3 000 av. J.C. - 1 500
ag. J.C. Florence 1975, (Arte e ar-
cheologia Studie documenti 8).

1. Sur or cloisonné a Byzance et
en occident

N.-P. KONDAKOV :
Histoire et monuments des émaux by-
zantins, introd. par A. Svenigorod-
skoi. Francfort-sur-le-Main, 1892,

K. WESSEL :
Die byzantinische Ematlkunst. Rec-
klinghausen, 1967.

W.-F. WOLBACH :
Gl Smalti della Pala d'Ovo [Saint
Marc de Venise], dans La Pala d’Oro,
Florence, 1965.

C,ENLART :
L'émaillerie cloisonnée & Paris sous
Philippe le Bel, Monuments et Mé-
moires... Fondation Eugéne Piot,
t. XXIX, 1927, pp. 1-97.

2. Sur cuivre ou bronze cham-
plevé en occident

F. HENRY :
Emaillenrs d'Occident, Prébistaire,
I, 1933,

«L’(Euvre de Limoges»

E. RUPIN :
L'(Envre de Limoges. Paris, 1890,
réimp. anast. 1977,

M.-M. GAUTHIER :
Emaux limousins du X" au XIVY
stécle, Paris, 1950,




P. THOBY :
Les crorx limousines de la fin du X11°
stécle an début du XIV*siecle, préf, de
P. Verlet. Paris, 1953.

J-J. MARQUET DE VASSELOT :
Les crosses limousines du X1 siécle,
Paris, 1941.

J-J. MARQUET DE VASSELOT :
Les gémellions limowsins du XI1II*
siecle. Paris, 1952.

G, SOUCHAL ;
Les émanx de Grandmont an X11*
siécle, Bulletin Monumental, v, CXX,
1962 ; CXXI1, 1963 pp. 41-64, 123-
150, 219-235, 307-329 ; CXXII,
1964, pp. 129-159.

G.SOUCHAL :
Autonr des plagues de Grandmont,
une famille démanx limousins cham-
plevésde la fin du X1I¢siecle, Bulletin
monumental, . CCXXV, 1967,
p. 21-71.

«L’CEuvre rhéno-mosanes

O.von FALKE et H. FRAUBERGER :
Deutsche Schmelzarbeiten des Mit-
telalters.  Francfort-sur-le-Main,
1904.

S. COLLON-GEVAERT :
L'orfévrerie dans Art roman dans la
vallée de la Meuse wux XI¢ et X1I¢
siécles. Bruxelles, 1963,

Rhin et Meuse, art et civilisation
800-1400 :

L. Catalogue de I'exposition

II. Erudes

Cologne puis Bruxelles, 1972-1974,

3. Translucides sur argent ou or
de basse-taille

F. ROSSI :
Chefs-d'wuvre de ['orfevrerie ita-
lienne. Milan, 1956,

B. BINI :
Lo smalto traslucido, Antichita viva,
Florence, 1.9, 1962, pp. 60-68 ; 11.4,
1963, pp. 57-64 ; 112, 1964,
Pp. 55-65 ; 111.7.

P. dal POGETTO :
Ugolmo di Vieri: gl smalt del
Duomao a Orvieto. Florence, 1965.

E. CARLI :
Su alewm: smalti senesi, Antichita
viva, Florence, 1, 1968.

K. GUTH-DREYFUS :
Transinzides Email in der ersten
Halfte des 14. Jabrhunderts am
Ober-, Mittel- und Niederrhein.
Bale, 1954. (Basler Studien zur
Kunstgeschichte, 1X).

4. Suror ou argent filigrané

MIHALIK :
L'émaillerie de l'ancienne Hongrie.
Budapest, 1961.

5. Sur or ou argent de ronde-
bosse

T.MUELLER et

E.STEINGRAEBER :
Die franzésische  Goldemailplastik
um 1400, Minchner Jabrbuch dey
Bild-Kunst, 1954, pp, 29-79.

6. Peints sur cuivre

L. BOURDERY, E. LACHENAUD ;
Léonard Limosin, peintre de portrait,
Paris, 1897,

P.LAVEDAN :
Leonard Limosin et les émailleurs
frangais. Paris, 1914.

J-J. MARQUET DE VASSELOT :
Emaux imousins du X V*siécle, Panis,
1921,

W. et B. FORMAN,
M.-M, GAUTHIER,
M. MARCHEIX :
Lesémaux de Limoges. Prague, 1962,

ITII. Les émaux dans
les collections
publiques et privées

A. Musées et grands amateurs

A. DARCEL :
Paris, musée national du Louvre, no-
tice des émaux et de l'orfévrerie. Pa-
ris, 1867,

A.DARCEL,

BASILEWSKI :
Catalogue de la collection Basilewski
[Petrograd). Pans, 1874,

E. du SOMMERARD :
Musée des Thermes et de 'Haotel de
Cluny, catalogue et description des
objets d'art de I"antiquité, de moyen
age et de la Renaissance exposés au
musée. Paris, 1883,

E. MOLINIER :
Collections du chiteau de Goluchow
[Pologne], objets d'art du moyen age
et de a Renaissance. Paris, 1903,

J--]. MARQUET DE VASSELOT :
Catalogue raisonné de la collection
Martin Le Roy, I: orfévrerie et
emaillerie. Paris, 1906,

A.PERATE :
Collection Georges Hoentschel, in-
troduction et notces t, | et I, orfé-
vrerie religieuse, émaux du XI1° au
XV* sigcle, Paris, 1911, 2 vol.

A picture book of medieval enamels,
Victoria and Albert Muscum. Lon-
dres, 1927,

W.F. STOHLMAN :
Glt smalti del museo sacro vaticano.
Cité du Vatican, 1939

H.SCHNITZLER :
Rbeinische Schatzkammer, | et 11,
Dasseldort, 1959,

H. SCHNITZLER,

P.BLOCH,

C.RATTON
Email, Goldschmiede und Metalar-
beiten.  Europitsches  Mittelalter,
Sammlung E. und M. Kofler-Truni-
ger, Lucerne, 1. Lucerne-Stuttgart,
1965.

P. VERDIER :
The Walters Art Gallery, catalogue of
the painted enamels of the Renais-
sance. Baltimore, 1967,

A. JANSEN :
Musées royaux d'art et d’histoire,
Bruxelles ; Art chrétien jusqu’a la fin
du moyen age. Bruxelles, 1964,

O, DOBROKLONSKAYA :
Les émaux peints de Limoges, XV* et
XVI¢ siecles, collection du musée de
I'Hermitage. Moscou, 1969.

105




bibliographie

E.A. LAPKOVSKAYA :
L’art appliqué du moyen age au mu-
sée de I'Hermitage, ccuvres en métal.
Moscou, 1971,

S. GAUTHIER, M. MARCHEIX :
Guide du musée municipal de Limo-
ges, émaux, Limoges, 7 €d, de 1953 a
1974.

R.PINKHAM :
Limoges pamnted enamels : Victoria
and Albert Musecum, Londres, 1974.

B.M. ANDERSON :
Les trésors d'émaux limousins en
Suede médiévale, Bull. soc. arch. hist.
du Limousin, t. CII1, 1976.

E. KOVACS :
Emaux limousins en Hongrie, Buda-
pest, 1968,

L.SPACEK :
Les émaux limousing médiévaux en
Tchécoslovaquie, Bull, soc. arch. bist.
du Limousn, t. XCVII, 1971,

M. MARCHEIX,

R.]. CHARLESTON :
Limoges and other panted enamels,
dans The James A, de Rothschild
collection at Waddesdon Manor, Fri-
bourg, 1977.

P. VERDIER :
Limoges painted enamels, dans : The
Frick Collection, an Illustrated Ca-
talogue, VIII, Enamels, Rugs and Sil-
ver. New York, 1977,

B. Expositions marquantes

voir J.-]. MARQUET DE VASSELOT,
Bibliographie de [lorfevrerie er de
Pémaillerie  frangases, 1925, cap. 9,
pPp- 55-65.

et depuis 1925 :

1930 - LONDRES
Dark ages in Europe 400-1000
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Expositions jus§l'cn 1925,

1940 - BOSTON
Arts of the Middle Ages
1948 - LIMOGES
Emaux limousing du XII° au XIV*®
siecle
1948-49 - ZURICH
Kunstschitze der Lombardie
l959d— BERNE

id.
1950 - MUNICH
Ars Sacra
1950 - PITTSBURCH
History of enamels, 7. - 20, C,
1951 - LIEGE
Art mosan
1956 - ESSEN
Werdendes Abendland am Rhein und
Rihr
1959 - AURILLAC
Orfévreric e statuaire romane en
Haute-Auvergne
1961 - BARCELONE
L'art roman
1962 - VIENNE
Art curopéen en 1400
1963 - VATICAN
Emaux de Limoges du moyen age
1964 - ATHENES
Art byzantin, art europé
1964 - K S-AN-DER-DONAU
Romanische Kunst in Osterreich
1964-65 - BALTIMORE
Eu an art around 1400
1965 - PARIS
Trésors des églises de France
1965 - AIX-LA-CHAPELLE
Charlemagne
1966-67 - CLEVELAND
Treasures from medieval France
1967 - KREMS-AN-DER-DONAU
Gorik in Osterreich
1968 - PARIS
L'Europe gothique
1970 - CHICAGO
Enamels
1970 - NEW YORK
The year 1200
1972 - COLOGNE puis BRUXELLES
Rhin ¢t Mecuse, art ct civilisation,
800-1400
1972 - OTTAWA
L'art et la cour en France ¢t en An-
gleterre, 1259-1328
1972 AIX-LA-CHAPELLE
Der aachener Domschatz
1978 - LIMOGES
4¢ Bicnnale internationale, Emaux
contemporains

IV. Bibliographies

J--J. MARQUET DE VASSELOT :
Bibliographic de lorfévrerie et de
Pémaillerie frangaises. Paris, 1925,

Comité frangais d'histoire de 'art et
Comité international d’histoire de
T'art, Répertomre d’Art et d"Archéolo-
gie, Paris, paraissant depuis 1905,
1905-1972 annuel ; trimestriel depuis
1972,

M.-M. GAUTHIER :
Bibliogr;pbic. onentation, dans :
Emanx du moyen age occidental, Fri-
bourg, 1972.




Bibliographie sommaire

de I'article de

Madeleine Marcheix,

Les émaux peints de Limoges
du XVeau XVIIIsiécle.

Bulletin de la Sociéte archéologique et
historigue dw  Limousin : Tables :
1905, 1915, 1958, Notes bibliogra-
phiques annuelles.

Léon de LABORDE :
Notice des émaux,... du Musée du
Lowvre. Pans, 1833,

Alfred MEYER :
L'Art de Pémail de Limoges ancien et
maoderne. Paris, (s.d.).

Alfred DARCEL :
Musée du Moyen Age et de la Re-
naissance (Louvre). Série D. Notice
des émanx et de l'orféevrene, Pans,
1867.

Louis BOURDERY :
Les émaux peints a l'exposition rétros-
pective de Limoges en 1886. Limoges,
1888,

Louis BOURDERY et

Emile LACHENAUD :
Léonard Limosin, peintre de por-
traits. Paris, 1897,

Pierre LAVEDAN :
Léonard Limosin et les émailleurs
frangais. Paris, 1913,

j.-]._MARQUF.'l' DE VASSELOT :
Emaux limousins dw XV siecle... Pa-
ns, 1921,

Marie-Madeleine GAUTHIER et
Madeleine MARCHEIX :
Les Emanx de Limoges. Prague,
1962.

Philippe VERDIER :
Valters Art Gallery. Painted Enamels
of the Renasssance. Baltimore, 1967,

Peter E. MICHAELS :
Technical observations on early pain-
ted Enamels of Limoges, in: The
Jowrnal of the Walters Art Gallery,
vol,  XXVII-XXVII, 1964-1965
(1968).

Madeleine MARCHEIX :
Les émaux de Limoges a 'exposition
de I'Ecole de Fontainebleau, in: Bull.
de la Soc. archéol. et hist. du Limon-
sin, t. C, 1973.

Philippe VERDIER :
be Frick Collection, An illustrated
Catalogue. Vol. VIII, Enamels...

New York, 1977,

Madeleine MARCHEIX :
The James A, de Rothschild Collec-
tion at Waddesdon Manor. Limo-
ges... Enamels. - R.J. CHARLES-
TON... Other painted Enamels. Fri-
bourg, 1977,

Guide du musée municipal de Limoges.

Bibliographie sommaire
de Iarticle de

Daniel Alcouffe,

La renaissance des
difféventes techniques

de l'émail sous le

Second Empire.

A. DARCEL :
Les arts industriels a I'Exposition de
Londres. 1'émaillerie. dans Gazette
des Beawx-Arts, 1. X111 (juillet-de-
cembre 1862}, pp. 538-347.

A.DARCEL :
L'émaillerie moderne, dans Gazette
des Beawx-Arves, 1. XXIV (janvier-
juin 1868), pp. 75-84.

Ph. DELAROCHE :
Emanx et damasquine, dans Exposi-
non universelle de 1867 & Paris. Rap-
ports du pury international, t, 111, Pa-
ris, 1868, pp. 274-280.

T. DOAT :
Causerie d'un émaillenr. Le role ac-
tuel de Pemail, dans Revne des Arts

decoranifs, v X11 (1891-92), pp.
39-46, 76-80.
L. FALIZE :

Claudius Popelin et Lt venaissance des
emtanx peints, Paris, 1893,

A. LUCHET :
L'Art industriel & I'Exposition wni-
werselle de 1867, Paris, 1868.

Film

Tﬂbm?uc des émanx @ cloisonné et
champlevé,

Film réalisé en 1974-1975 par
Claude-Nicole Hocquard et Lydie Lau-
pies, chargées de Mission a I'Ecole du
Louvre, avec le concours de la Direction
des Musées de France, du Département
des Objers d'Art du Musée du Louvre et
de I'Atelier de Gravure Ornementale de
I"Ecole Boulle,

Caracténstiques techniques : 16 mm,
couleur, sonore, durée 15 minutes.

Ce film montre V'exécution de copies
d'objets émailles du Moyen Age apparte-
nantaux collections du musée du Louvre,

Ce sont des éléeves de I'Ecole Boulle

ui, pour réaliser Jeurs chefs-d’ceuvre de
?m détudes, ont appliqué les techniques
traditionnelles -
1} Execution d'une plaque de gants da-
tant du XTI sigcle en émail cloisonné sur
or,
2) Copie d'une chisse de Limoges en
émail champleve,
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Abbaye de Ligugé
86000 LIGUGE

Arlette ADAM
60 rue d'Auzette
87 - LIMOGES

Jean ADAM
Nouaillé-Maupertuis

86340 - LA VILLEDIEU-DU-
CLAIN

Maurice ALLHEILIG
55 rue de Liége
LIMOGES

Patrick ALLIEN
Narthons-Saint-Christophe
81190 - MIRANDOL-
BOURGNOUNAC

Nelly AMADIEU

31 rue des Ursulines

78100 - SAINT-GERMAIN-
EN-LAYE

Frangoise AMMOSSE
17 rue Cristino Garcia
75020 - PARIS

Daniel ANSTETT

La Calenza

4 avenue de la Forét
91230 - MONTGERON

Louise ARNAUD
18 rue Boileau

LIMOGES

Atelier Bresilien

Jacques QUESTER-SEMEON
7 rue d’Alboni

75016 - PARIS




Atclier de Sarepta
Maud MOULINIER
8 rue de la Salamandre
24200 -SARLAT

Alain BAILLET

Les Falgasses

La Salvetat-Belmontet
82230 - MONCLAR-DE-
QUERCY

Christian BARDET

16 boulevard de |a Cité
LIMOGES

René BARLAUD
60 avenue de la Libération
LIMOGES

Roselyne BARNAULD
56 rue Monge
26000 - VALENCE

LolaBARNLEY
2 rue de Vénus

94700 - MAISONS-ALFORT

Daniel BAUBILLIER
21 rue de Sévigné
75004 - PARIS

Charles BEAUVILLAIN
Nicole-France LESCURE
39 rue Vandrezanne

75013 - PARIS

Madcleine BELLIVIER
15 rue du Crucifix
LIMOGES

N. BERN-DES]
30 ruc Albert Thomas
LIMOGES

Jean-Claude BESSETTE

Sainte-Radegonde-des-Pommiers

79100 - THOUARS

Jean BETOURNE
37 rue de Nice
LIMOGES

Michel BETOURNE

23 rue des Tanneries

LIMOGES

Michel BLANC
4 rue de Fossan
06500 - MENTON

André BONHOMME
Le Bussin
Saint-Laurent-les-Eglises

87340 - ST-MAURICE-LE-

SOUCHERE

Pierre BONNET
3 rue du Petit Tour
LIMOGES

BONNIN
42 rue Armand Dutreix
LIMOGES

Yves BOUCHER
89800 - CHICHEE-PAR-CHABLIS

Nicole BOURBA
Brescon
47480 - BEJAMONT

Frangoise BOURSET
11 rue Martin Garat
75020 - PARIS

Maggy BOUYSSIERES
Puycelsi

81140 - CASTELNAU-DE-
MONTMIRAL

Andrée BRETON

La Jonquiere

13126 - VAUVEMARGES
BRUANDET

chemin des Sablons
91360 - EPINAY-SUR-ORGE

Chnistiane BRUNET
81170 - CORDES

Paul BUFORN
4 place de la Cité
LIMOGES

André BUREAU
9 rue des Carriers
LIMOGES

Yves BURELOUT
11 rue Henri Dumont
86 - POITIERS

Anne-Marie BURNER
18 rue de Pernay
68520 - BURNHAUPT-LE-BAS

Gérard CADIOU

2 passage Saint-Sébastien
75011 - PARIS
CANDELIER

6 rue Raspail
LIMOGES

Jean CARMONA
8 rue d’Argenton

LIMOGE

Jean CARREAU
Collége Jean Cocreau
72190 - COULAINES

Jacques CARTERON

36 boulevard Georges Périn
94500 - CHAMPIGNY-SUR-
MARNE

Serge CASTANET
Castel-Merle
24290 - SERGEAC

Christian CHAPUT
56 rue Sophie Rodrigues
92500 RUEIL-MALMAISON

CHARTRON
8 rue Paul Langevin
94120-FO NAY-SOUS-BOIS

Simone CHAUVIN-LEBLOND
13 rue Froissart
75003 - PARIS

Daniel CHAZELAS
11 bis rue des Palmiers
LIMOGES

Jeannette CHEIPPE
22 rue Fizot Lavergne
LIMOGES

Henri CHERON
17 rue Gustave Flaubert
LIMOGES

CHEVALIER BA)
Chateau du Plessis
41190-SANTENAY

André CHINSKY
1 rue de Delaizement
92200 - NEUILLY

Chris DAN
99 rue Théodore Bac
LIMOGES

Christian CHRISTEL
15 boulevard Louis Blane
LIMOGES

Jean COSTE
Route Neuve
84220 - GORDES

Frangoise COURSEAU
La Catonette
87000 - par SAINT-VICTURNIEN

DADAT
16 rue du Bas Chinchauvaud
LIMOGES

Lice DANRE
1 rue Saint-Vincent
56200- LA GACILLY




Les maitres émailleurs frangais

DARDANNE
16 rue Jean Nouailher
LIMOGES

Bertrand DARVAL

Atelier Saint-Martin
Saint-Martin-Terressus
87400 - SAINT-LEONARD

Jacques DEBONNAIRE
18 rue Olivier de Serres
LIMOGES

André DEBORD
30 rue Thiers
87 -BELLAC

Y. DEGOT
27 rue du Vélodrome
LIMOGES

Robert DEGRESSAT
35 rue du Grand Treuil
LIMOGES

Michel DELANGE
16 allée des Beaudreuils
93700 - DRANCY

Anny DELHOMME
17113 - MORNAC

Simone DELLIAU
77 rue Gabriel Husson
93230 ROMAINVILLE

Germaine DENECHAUD
24 boulevard de Chatenay
16000 - COGNAC

Elisabeth DERIGON
21 rue de La Reynie
LIMOGES

Andrée DONNARD
80 rue Marceau
93100 - MONTREUIL

Martine DROIT
48 rue Marie Ficher
92140 - CLAMART

Danielle DROUARD
217 rue Saint-Maur
75010 - PARIS

Suzanne DROUILLARD -
«Suzanne CARVER»

17 place du Général de Gaulle
33200 - LANGON

Roger DUBAN
15 boulevard Louis Blanc
LIMOGES

Alain DUBERT
Route Neuve
84220 - GORDES

Marune DUPUIS-BUZENS
22 rue des Cerisiers
65800 - AUREILHAN

11C

Marie-Annick DUVERT
67 rue Frangois Perrin
LIMOGES

Emaux Notre-Dame
Mas Notre-Dame
Chemin de la Bastide
06410 - BIOT

Jean-Marie EUZET
5 avenue Saint-Surin

LIMOGES
Juliewe EUZET

5 avenue Saint-Surin

LIMOGES

Guy FANTOU
villa Andrée
92 - CLAMART

FARRODONS
51 allée des Sarcelles
49300 - CHOLET

Frang¢oise FAUCHER
10 avenue de Paris
19140 - UZERCHE

FAURE
31 rue des Tanneries
LIMOGES

FAUVET
16 rue des Arenes
LIMOGES

Jean FERDEL
66 avenue du Maréchal

de Larttre de Tassigny
LIMOGES

Michel FERNANDEZ
3 rue des Pommiers
87270 - COUZEIX

Loutse FOUSSEREAU
24 boulevard de la Liberté
93260 - LES LILAS

FRAULE-ROUSSIGNY
Magda FRANCK
91470 - LIMOURS

Jean-Paul FROIDEVAUX
18 rue des Binelles
92310 - SEVRES

Georges FUNCK
17 rue du Grand Treuil
LIMOGES

Denis GARBOULIN
1 rue Saint-Vincent
56200 - LA GACILLY

Jules GILBERT
33 bis rue de la Tour
92240 - MALAKOFF

Bernard GONNET
Lescheroux

01560 - SAINT-TIVIER-
DECOURTES

Roland GOUGAUD
52 rue du Faubourg du Temple
75011 - PARIS

Alain GRAFFEUIL
87220 - FEYTIAT

Elisabeth GRANET
Estain

16 rue Victor Nadaud
LIMOGES

Jean GRANGER
16 bis rue Gallieni
LIMOGES

Robert GRELET
73 bis rue de Bellac
LIMOGES

Maurice GUILLAUME
11 avenue d’Alger
94340 - JOINVILLE

Francis GUILLET
11 rue Rabelais
93310 - PRE-SAINT-GERVAIS

Frangoise GUILLOT
15 avenue de Taillebourg
75011 - PARIS

Jacques-ELIE GUITARD
22 rue Jean Dorat

LIMOGES

Germaine Daniel GUY
Les Beaumonis

8 rue de Cheverny
ORLEANS

S. HABER
43 rue des Poilus
45 - OLIVET

Serge HALBERT

15 rue Jeanne d’Arc

94500 - CHAMPIGNY-SUR-
MARNE

Jacques HITIER
9 rue Pierre Bourdan
75012 - PARIS

Michel HUART
22 avenue du Président Roosevelt
19100 - BRIVE

Germain JACQUEMAIN
48 route de Noisy
93230 - ROMAINVILLE

Louis KLEIN
23 rue du Chemin Vert
75011 - PARIS




Michel KOURKINE
165 boulevard Gabriel Péri
92240 - MALAKOFF

Mlle LACOUETTE
39 rue de Lisbonne
LIMOGES

Emmanuelle LAMBERT
Vaugines

84160 - CADENET

Frangoise LANGE
42 avenue Aristide Briand
92120 - MONTROUGE

Michel LASNIER
38 rue Louis Walle
94470 - BOISSY-SAINT-LEGER

Chantal LAVERRIERE
7 place Jean Deffaugt
74100 - ANNEMASSE

Emaux Patrice LAVIT
66 avenue de Lattre de Tassigny
LIMOGES

Monique LAZEIRAT
14 rue Jean Tharaud
LIMOGES

LEBEAU
47 rue de Léonard
LIMOGES

Marguerite LEOTARDI
LaMazet
87400 - CHAMPNETERY

Claude LE PETIT
Montsarrac Séné
56000 - VANNES

Bernadette LEPINOIS
18 rue de la Boucherie
LIMOGES

J. LEPORTOIS
Moulin de Genillé
37400 - GENILLE

Jacques LHER
9 cité de I"’Amphithéatre
LIMOGES

LOEK LAFEVER
chateau de Céris
Lioux

84220 - GORDES

Georges MAGADOUX
7 rue du Consulat
LIMOGES

Gilbert MAGNIEZ
27 rue Morand
75011 - PARIS

Gérard MALABRE
41 rue des Tanneries

LIMOGES

Simone MALLARD

2 rue de Gascogne .
93290 - TREMBLAY-LES-
GONESSES

Jacques MALVAUX
69 rue Edouard Vaillant
18000 - BOURGES

M. MARCHAL
Les Emaux de Julie

23 avenue du Général Leclerc
93120 LA COURNEUVE

MARCHAT

Emaux Michel PATRICK
21 rue Raspail

LIMOG

Hubert MARTIAL
Route du Mas Genet
87570 - RILHAC-RANCON

Henriette MARTY
52 bis avenue Ganbaldi
LIMOGES

Marie-Thérese MASIAS
7 allées Léon Gambetta
92110 - CLICHY

Magda MATHIEU
152 rue de Chevilly
94800 - VILLEJUIF

Mlle MATHIFU
9 rue Massenct
LIMOGES

Michel MAZZONI

Ecole Maternelle les Mouettes
Le Moulin 1**

83400 - HYERES

Renée MEGNIN
11 avenue Foch
25000 - BESANCON

MELIANE. Eliane MELUT
12220- MONTBAZENS
Micheline MENET

31 chemin des Crétes

19100 - BRIVE

Christan MENOT
36 rue de Sauviat
LIMOGES

Louis MERCIER
191 ruc Saint-Honoré
75001 - PARIS

Jean de MEZELS
46 avenue Georges Clemenceau
19130 - OBJAT

Pauletre de MEZELS
46 avenue Georges Clemenceau
19130- OBJAT

Claude MICHEL
Tour des Remparts
83130- LA GARDE

Claude MICHEL
La Garde Adhémar
26700 - PIERRELATTE

Suzanne MIGUEL
73 bis rue de Bellac
LIMOGES

Raymond MIRANDE
22 rue du Professeur Bernard
33170 - GRADIGNAN

Maurice MONNIER
Noel CERNEUX
25500 - MORTEAU

Lyliane MORAND
78 rue du Puy Las Rodas
LIMOGES

Pénicaud MOREAU
15 rue Raspail
LIMOGES

Willy MOSSE
84750 - VIENS

Akiko NAKAJIMA

Les Poissons 2153

20 ter, rue de Bezons
92400 - COURBEVOIE

Madeleine NARDIN

10 passage Josset

75011 - PARIS
NIVARD-PINGEN
Greignac

87430 - VERNEUIL-SUR-
VIENNE

NellaNOBILI

12 avenue des Lumiéres
94230 - CACHAN
PAPIERNIK.

Emile BERKHAUER

35 rue des Imbergeres
92330 - SCEAUX

Maithé PECAUD
6 rue Jean-Sébastien Bach
87350 - PANAZOL

Roger PHILIPPON
La Nouziere

Mainsat

23700 - AUZANCES

Bernard PIETON

Buffignecourt

70500 - JUSSEY

Claude PIETON

BROCHARD
Saint-Victor-de-Réno

61290 - LONGNY-AU-PERCHE

111




—

Les maitres émailleurs francais

Jean PINEAU
route du Bas Puy Neige
87410 - LE PALAIS-SUR-VIENNE

Joséphine PLANTIER
82 boulevard de Ménilmontant
75020 -PARIS

Margo PRIGENT
4 rue Beauséjour
92150 - SURESNES

Marie-Frangoise QUERCY
Rivaux
24200 - SARLAT

Bernard RACLOT
17 rue des Tanneries
LIMOGES

Paul RAIRAT
17 rue de Texonniéres Villefélix
87270 - COUZEIX

David RANZ GUIMERA
3 bis, cité du Mas Neuf
LIMOGES

Patrick RATHONIE
Soudervielle
Champsac

8723C - CHALUS

Arlette RAYNAUD
LaCour
87430 -VERNEUIL-SUR-VIENNE

Thomas REDON
11 bis, rue des Palmiers
LIMOGES

René RESTOUEIX
23 rue Martial Pradet
LIMOGES

Georges RIGONNAUX
37 avenue Jean Moulin
39000 - LONS-LE-SAULNIER

Jacky RIGONNAUX
37 avenue Jean Moulin
39000 - LONS-LE-SAULNIER

Michéle RIGONNAUX
37 avenue Jean Moulin
39000 - LONS-LE-SAULNIER

Francine RIOLLET
11 rue du Général du Bessol
LIMOGES

Jean-Pierre ROBERT
Echizadour Saint-Méard

87130 - CHATEAUNEUF-LA-
FORET
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Gilberte ROCHAT
15 rue Victor Duruy
75015 - PARIS

Mlle ROCHE
8 rue Vochave

LIMOGES

Jacques ROGER
156 rue des Champarons
92700 - COLOMBES

Evelyne ROUBY
Chazetas
87460 BUJALEUF

Bernard RULLAND
Les Hameaux d’Anvel
N°11 TUJAC

19100 - BRIVE

SARCY
14 rue Lansecot
LIMOGES

Marie-Frangoise SAUMONDE
204 avenue du général Leclerc
LIMOGES

Nicole-France SAUTET
162 rue Gabriel Péri
94250 - GENTILLY

SAVY
14 rue Lanscot

LIMOGES

Simone SAZERAT
117 rue Frangois Perrin

LIMOGES

Claude SILLONNET
16 rue de la Boucherie
LIMOGES

Blaise SIMON
3 rue de Forest
77720 - BOMBON

SINIERI
31 cours Dimanche
91400 - ORSAY

SIX
71 Résidence Strasbourg
LIMOGES

Frangoise SOLERY
5 rue Sainte- Anastase
75003 - PARIS

Gilbert SOULAT
21 Les Mas de Cocabis
13127 - VITROLLES

Anne STEIN
22 rue Georges Clemenceau
92170 - VANVES

William STEREN

chez Boraldi

186 avenue Victor Hugo
75116 - PARIS

Martine TAILLEFER
28 rue des Places
71100 - CHALONS-SUR-SAONE

Paul TESTEVUIDE
34 avenue Jean Jaurés
92700 - COLOMBES

Anne THOMAS
11 bis rue des Palmiers
LIMOGES

André TINDILLIER
5 impasse Sainte-Marthe
75010 - PARIS

Remi TURCAT
53 avenue Victor Hugo
75116 -PARIS

Stella VALEANU
6 boulevard de Grenelle
75015 - PARIS

René VALLET
4 rue de Chateaudun
94200 - IVRY-SUR-SEINE

Gérard VEILLET
La Boissiére
19130 - AYEN

Boris et Catherine VEISBROT
19 rue des Tanneries
LIMOGES

Nicole VERDU
40 rue de Chateauroux
LIMOGES

Bernadette VERGNOLLE
La Jourdanie
87170 - ISLE

Marthe VERHUREN
11 rue Daguerre
75014 - PARIS

René VIDAL
5 rue de Charonne
75011 - PARIS

Jean ZAMORA
cité Bellevue
allée Rossini
LIMOGES




M. Valéry Giscard d’Estaing, président de la Republique,
en visite a la Semaine du Travail Manuel au Grand Palais le 4 février 1978,
s'arréte au stand de la Sociéte d’Encouragement aux Métiers d’Art.

On reconnait aupres du president de la Republique,
MM. Christian Beullac, Lionel Stoléyu, Eugéne Clandins-Petit, Jacques Gandouin,

Maurice Gruson-Janvier et Jacques Anquetil

;*;'-/{'

Les numeros déja publiés de Metiers d’Art :
n" 1 - Les méners qui meurent a Paris
*2 - Levitrail
Le Compagnonnage

sont encore disponi

" by -

bles au 23, rue La Boctie 75008 Paris
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